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PROTECCION Y CONSERVACION DEL ARTE RUPESTRE:
UNA VISION COMPARATIVA ENTRE ALGUNOS PAISES
DEL VIEJO Y NUEVO MUNDO

Freddy Taboada Téllez* y Matthias Strecker*

RESUMEN

La administracion y conservacion de sitios de arte rupestre juegan un papel cada vez mds importante en la
investigacion de este patrimonio cultural, con el objetivo de preservarlo para futuras generaciones. Los autores
presentan un resumen de las politicas y acciones dirigidas en ese sentido, en Australia, Francia, Estados Uni-
dos y Canadd. Se sigue un balance de la proteccion y conservacion de arte rupestre en los paises sudamerica-
nos, tomando como ejemplo los paises de Chile, Brasil, Argentina y Bolivia.

ABSTRACT

Administration and conservation of rock art sites play an ever-increasing role in rock art investigations, with
the object of preserving this cultural heritage for future generations. The authors present a summary of strategies
and actions in rock art conservation in Australia, France, United States and Canadd, followed by an assessment
of rock art conservation in South America, exemplified by work carried out in Chile, Brazil, Argentina and
Bolivia.

La apertura de los sitios con arte rupestre a turistas y visitantes activé drdsticos procesos de
degradacion del soporte y del contenido cultural, tanto en los ambientes hipogeos como los:
que se encuentran en espacios abiertos; la accién combinada de agentes naturales y la pre-
sencia de visitantes, demostr6 la fragilidad de esta manifestacion humana, abriéndose una
nueva etapa en la investigacion del arte rupestre, su proteccion y conservacion, asi como la
necesidad de una administracion eficiente de los sitios. Desde un punto de vista formal, se
manejan conceptos precisos sobre la administracién y conservacion del arte rupestre.

Por ejemplo antes de cualquier accién, las politicas administrativas que se vayan a
desarrollar en un sitio, deberan asignar en forma coherente su valor y significado, tomando
en cuenta que no todos los sitios tienen la misma importancia para la investigacion, difusién
0 conservacion, por lo que se propone inicialmente una “Declaracion del Sitio”, posicién
evaluativa que para Stanley (1995) se halla referida fundamentalmente a cuatro parametros:
el histérico documental, el cientifico, el estético, y los valores sociales. La evaluacion de los
sitios en un 4rea determinada permite establecer una reglamentacion bdsica para la difusion
del arte rupestre del sector, priorizando zonas de visitas, concentracién 6ptima de visitantes,
zonas restringidas, etc.; Bednarik (1995: 14), al comentar este aspecto indica: “Puesto que
es preferible que el acceso (de los visitantes) sea bajo condiciones controladas, se eligen
unos cuantos sitios representativos, de un cuerpo mayor de arte, de facil acceso, y éstos, son
literalmente sacrificados para el publico, después de ser cuidadosamente desarrollados. Un
ejemplo clasico es el Parque Nacional Kakadu, donde existen unos 5.000 sitios de arte
rupestre. De éstos fueron seleccionados tres sitios y desarrollados con amplios senderos y
carteles para su interpretacion. Ellos son los tnicos sitios disponibles para ser visitados en
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este parque nacional”. Por su parte el programa de difusion establecido en Baja California
México', contempla cuatro niveles de sitios:

Nivel 1. Toda persona puede entrar. (En este nivel se incluye un solo sitio de facil
accesibilidad).

Nivel 2. Toda persona puede entrar. (En este nivel se incluyen varios sitios bien “desa-
rrollados”, pero de dificil acceso.

Nivel 3. Sélo pueden entrar los visitantes que programen con seis meses de anticipa-
cién y cuenten con autorizacion por escrito del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH).

Nivel 4. S6lo pueden entrar investigadores acreditados por SEDESOL o el INAH y
arqueologos con autorizacion escrita del INAH.

A nuestro juicio, las categorias basicas deberian ser:

a) Sitios abiertos a todo publico.
b) Sitios de acceso restringido para el ptblico y abiertos para investigadores.
c) Sitios cerrados, sélo con la posibilidad de acceso a los administradores y especialistas.

Antes de la apertura de un sitio, deberia realizarse la “habilitacion” del mismo y de la region
circunvecina, con el objeto de optimizar la inferencia de los contenidos culturales asi como
el de minimizar el impacto negativo de los visitantes. Por ejemplo, crear accesos adecua-
dos, zonas de parqueo, zonas de campamento, servicios basicos, implementar sistemas de
circulacién en el sitio, cédulas explicativas, monitoreo y controles de conservacion, etc.

También se ha establecido que la mejor politica para evitar acciones andrquicas y
actos vandalicos de parte del publico consiste en la amplia difusion de los reglamentos, con
la mayor cantidad de informacion adicional, como rutas culturales, informacién histérica,
bibliografia, restricciones, precios, multas, etc. Han dado excelentes resultados oficinas de
informacion especializadas que coordinan dreas especificas realizando el apoyo logistico a
los grupos de visitantes.

Por su parte, la conservacion del arte rupestre se basa inicialmente en un exhaustivo
registro y documentacion tanto del soporte como de los contenidos culturales, proceso que
en la actualidad ha tomado mayor precision y profundidad pasdndose de los métodos
analdgicos a los digitales, donde la fotografia, la estereofotogrametria y el video toman
nuevo vigor como procesos intermedios en la digitalizacion de las imdgenes?; los diagnds-
ticos del estado de conservacion del sitio, implican el andlisis y estudio de los factores
intrinsecos (soportes rocosos, pigmentos, probables medios aglutinantes, etc.) y factores
externos que actian sobre el arte rupestre, en los que se integran los agentes fisicos (luz,
humedad, temperatura, vibraciones, agentes e6licos, etc.), quimicos (Ph., salinidad, hidrélisis,
etc.) y biol6gicos (microorganismos, vegetales, animales, accion del ser humano).

Estos niveles se encuentran en el documento general: “Plan y Manejo de la Zona Arqueoldgica de la Sierra de San
Francisco, Baja California Sud, México™ (1995), redactado por el Instituto Nacional de Antropologia INAH, el Insti-
tuto Getty de Conservacién GCI, el Gobierno de Baja California Sud y AMISUD, Amigos de Baja California Sud.
Este plan ha sido difundido en el “Reglamento, Programa de Manejo de la Sierra de San Francisco™ editado por las
organizaciones antes mencionadas y en el folleto “Reglamentos de la zona Arqueoldgica de la Sierra de San Francis-
co”, editado por la Coordinacion de Turismo de Baja California.

% Para informacién sobre cursos especializados en el tema dirigirse a: Robin Letelier, Heritage Recording Services,
Heritage Conservation Program, Public Works And Government Services, Canada.Tel.(819)997-0146, Fax (819)997—
6252, Internet Letellier R@NCR.DOTS.DOE.CA
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El reconocimiento objetivo de las causas activas o potenciales de degradacion (usual-
mente combinaciones de varios factores), resulta imprescindible para establecer los mejo-
res mecanismos de intervencion; finalmente debemos indicar que por la naturaleza del arte
rupestre se hace necesario un monitoreo sistemdtico de los factores degradantes que actian
sobre €.

Los principios generales para la intervencion del arte rupestre también se encuentran
definidos y se integran a los principios de la conservacion de Bienes Culturales como el de
la menor intervencion, la reversibilidad, el respeto al caracter documental del arte rupestre
y la publicacién de los resultados. De igual manera existe un c6digo de ética para los inves-
tigadores con el cual se ha logrado un mayor respeto al caracter documental del arte rupes-
tre.

Las politicas para la conservacion del arte rupestre se generaron en la actividad de
organizaciones como la UNESCO, el ICCROM, el ICOMOS, el ICOM, que han habilitado
espacios de discusion sobre el Patrimonio Cultural entre especialistas y piblico interesado,
puntualizando las pautas a seguir, como en la Carta de Atenas (1931), la Carta de Venecia
(1964), las Normas de Quito (1967), la Ley de Conservacién del Patrimonio Mundial (1983)
etc.; también organizan y toman parte activa en programas extensivos de proteccién y con-
servacion del Patrimonio Cultural de la Humanidad.

Sin embargo, al participar el arte rupestre de la totalidad del Patrimonio Cultural, las
recomendaciones y sugerencias para su conservacion resultaron muy generales, aunque se
crearon organismos especificos para tratar el tema (Rock Art Working Group dependiente
del Committee for Conservation del ICOM o el CAR-ICOMOS Comité International pour
L art Rupestre), fueron las diferentes regiones que desarrollaron sus propios mecanismos y
estrategias de conservacion y administracion del arte rupestre. Por ejemplo, Australia re-
dacté en base a la Carta de Venecia, la Carta de ICOMOS Australia, estructurando una
eficaz y pragmatica politica para la Conservacion de su arte rupestre.

Francia y Espaiia se convierten en los pioneros a nivel mundial donde se realizaron
estudios sistemdticos y se implementaron mecanismos exitosos de Conservacion del arte
rupestre paleolitico. En Norteamérica se discute ampliamente el tema e instituciones espe-
cializadas en la conservacién de Bienes Culturales generan proyectos importantes al res-
pecto, como ocurre con el Instituto Getty para la Conservacion y el Instituto Canadiense de
Conservacion.

Aunque en menor escala, en Latinoamérica también existen ejemplos aislados de pro-
gramas efectivos de administracion y conservacion de sitios con arte rupestre; generalmen-
te es el Gobierno Central que designa a los organismos nacionales responsables, los que
vienen creando, a veces con ayuda de organizaciones no gubernamentales, dreas protegidas
como parques arqueoldgicos, reservas naturales, reservas de la bidsfera donde el arte rupes-
tre se halla integrado al Patrimonio Arqueolégico o Etnoldgico.

Por otra parte, la importancia del arte rupestre latinoamericano ha sido reconocida por
la Unesco que otorgo el estatus de Patrimonio Mundial a tres regiones con arte rupestre: la
Serranfa de San Francisco en Baja California/México con sus grandes murales, el Parque
Nacional Sierra de Capivara de Piaui/Brasil con sus sitios de pinturas rupestres y los geoglifos
de la region de Nazca/Peru; asi mismo se viene estudiando la posibilidad de incluir en esta
lista a la Cueva de Las Manos en la Argentina y el Valle de Peruga, Minas Gerais (Brasil).

Indudablemente, en la medida que crecen los intentos de preservar este patrimonio de
cardcter arqueoldgico y etnolégico, aumenta la necesidad de desarrollar politicas para su
administracion y conservacion. Con la finalidad de cambiar experiencias entre investigado-
res a nivel regional, la STARB habilité una seccién sobre la “Administracién y Conserva-
cién de Sitios de Arte Rupestre” en el III Simposio Internacional de Arte Rupestre, seguida
en 1995 de una publicacién especializada sobre este tema (Strecker y Taboada 1995), ofre-
ciendo aportes técnicos, cientificos, trabajos practicos de conservacion y estudios sobre la
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“conservacion preventiva™. En noviembre de 1995 pudimos seguir este tema en el Simpo-
sio Internacional de Arte Rupestre Andino en Arica, en un fructifero didlogo con colegas
chilenos y argentinos.

El presente articulo se basa en parte en las diferentes contribuciones contenidas en
nuestra publicacion?, y las comunicaciones en el Simposio Internacional de Arte Rupestre
Andino, intentando resumir los logros de proteccion y conservacién del arte rupestre en
Australia, Francia, EE.UU. y Canada. Después nos referimos brevemente a los trabajos en
este campo realizados en Chile, Brasil, Argentina y Bolivia, aunque esta evaluacion es par-
cial nos parece representativa considerando que las experiencias adquiridas en nuestro con-
tinente en la Administracién y Conservacion del arte rupestre son todavia muy escasas.

Algunas experiencias en la Administracién y Conservacién del Arte Rupestre.

Australia

Australia constituye uno de los paises lideres a nivel mundial en la proteccién y conserva-
cién del arte rupestre; inicialmente se destaca por una efectiva politica de proteccion de
parte del gobierno y de sus organismos especializados. Como ya adelantamos, por ejemplo,
en 1981 ICOMOS Australia redacta en base a la Carta de Venecia la Carta de Burra, estable-
ciendo los principios fundamentales para la proteccion de su patrimonio cultural (Rosenfeld
1988; Sicari 1990), por otra parte se prohibe, con multas onerosas toda préctica potencial-
mente dafiina en la documentacion de los petroglifos y/o pinturas rupestres, tales como la
aplicacion de diferentes sustancias a los grabados, para resaltar su visibilidad, la produccién
de frotajes (“rubbings”) o el moldeo para réplicas, o el mojar las pinturas (Bednarik 1990,
1994).

Segun este tltimo autor, varios son los factores que facilitan la buena conservacién
del arte rupestre australiano como: “condiciones favorables del medio ambiente..., una con-
siderable localizacién remota de gran parte del arte y un sistema de proteccién que no tiene
semejanza en el mundo” (Bednarik 1995a: 9-10). Otro factor coadyuvante es el hecho de
que la mayoria de estos sitios constituyen propiedad cultural y patrimonial de los pueblos
aborigenes, siendo muchos de éstos considerados sagrados, con el acceso restringido para
la gente no “iniciada”. Otros sitios “que son particularmente sensibles al dafio por visitantes
humanos... se protegen mediante un sistema de total confidencialidad respecto a su ubica-
cién” (ibid.: 10).

Aparte de Francia, Australia probablemente es el pafs que ha producido la mayor
cantidad de publicaciones referente al manejo de los sitios y la conservacion del arte rupes-
tre. Existen amplias experiencias en la administracion de parques naturales y arqueolégicos
con arte rupestre, bajo la siguiente normativa: “todas las visitas contribuyen al deterioro de
un sitio, pero se requiere que el administrador del lugar ponga a disposicién algunos sitios
para ser visitados. En primer lugar, muchos importantes sitios de arte rupestre estdn en
propiedad publica y, en segundo lugar, si los sitios no estdn disponibles para los visitantes,
el pblico se dard modos alternativos para llegar a ellos”. Esta politica ha sido confirmada
por Sicari (1990:105) quien también resalta que de unos 15.000 yacimientos repartidos por
todo el estado australiano del New South Wales solamente unos pocos son promovidos por
el Servicio de Parques Nacionales para abrirlos al publico.

En Strecker y Taboada (1995: 124-150), se presenta una bibliografia de 456 obras a nivel mundial tratando la protec-
cién y conservacion del arte rupestre.
Por falta de espacio tenemos que limitarnos a los principales planteamientos de los autores citados.
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Por otra parte, las intervenciones realizadas resultan de cuidadosas observaciones y
experimentaciones; asi por ejemplo, para neutralizar las lineas de goteo ya en 1979 Clarke
indicaba la necesidad de contar con un material que resumiera las siguientes condiciones
(Rosenfeld 1988: 52).

1. Buena calidad de moldeo y la posibilidad de remover el material sin dafiar la roca.

2. Estabilidad extrema al cambio térmico y resistencia a la polucién y a las radiaciones
U.v.

3. Flexibilidad.

4. Color estéticamente adecuado.

5. Costo y disponibilidad del material en Australia.

Respecto a la conservacion del arte rupestre, Bednarik (1995a:10-14) discute las amenazas
predominantes a la preservacion de los grabados y pinturas (microclima, hidrologia, proce-
sos geoquimicos y geomorfolégicos, dafios geofisicos y factores biolégicos) y posibles
medidas para remediarlas.

Finalmente, debemos destacar que Australia ha promovido los primeros cursos siste-
maticos tendientes a la preparacion de especialistas en la ciencia de la conservacién del arte
rupestre (ibid.: 9).

Francia

Francia fue uno de los primeros paises a nivel mundial que consideré a los sitios de arte
rupestre como parte del patrimonio arqueoldgico y establecid la importancia de las pinturas
de las cuevas paleoliticas como elementos relevantes para entender la historia del arte. Mien-
tras el arte paleolitico europeo ya ha sido investigado por més de cien afios, recién se ha
propulsado la ciencia de la conservacién para este tipo de patrimonio en gran medida a
partir de los afios 60, a causa de las amenazas que pesaban sobre la cueva de Lascaux
(Brunet 1995: 29), causadas fundamentalmente por la gran cantidad de visitas.

Segtin Brunet (ibid.: 32-35) en Francia se han tomado las siguientes medidas para la
proteccion y conservacion del arte parietal:

1. Proteccién contra el vandalismo. Para evitar las acciones destructivas o degradaciones
realizadas por los visitantes, se han construido rejas y otras protecciones fisicas que
impiden el ingreso a los sitios con arte rupestre; de igual manera, cuando éstos son
abiertos al turismo tratan de alejar a los visitantes en los sectores con pinturas y graba-
dos rupestres.

2. Proteccién contra los estragos del agua. Los cientificos franceses llevaron a cabo ac-
ciones para controlar la filtracion y el chorreo del agua en los sitios, como la colocacién
de cordones eldsticos, pseudo-concreciones y la abertura de micro-perforaciones que
tienen el objeto de romper la pendiente, cambiar la orientacién de las lineas de goteo,
etc., evitando de esta manera que el agua actiie sobre la superficie con arte rupestre.

3. Proteccién o restitucién del medio ambiente de los sitios prehistéricos. Para poder pre-
servar el arte rupestre en un sitio dado, es imprescindible controlar el ecosistema del
sitio y sus alrededores. Para esto toman en cuenta tres dreas de proteccién: el monu-
mento mismo, el drea cercana al monumento, donde una polucién del agua infiltrante
podria transmitirse rdpidamente al nivel de las superficies con arte rupestre, y un drea
mads alejada que engloba toda la cuenca o la unidad geofisiografica. En consecuencia,
se tomaron ciertas medidas en un drea pre-establecida como la prohibicién de la activi-
dad forestal o agricola, la reglamentacién del talado de arboles, etc.

4. Eliminacién de superposiciones y manchas sobre las pinturas. Se trata de las interven-
ciones directas por especialistas después de un estudio exhaustivo de cada caso para
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eliminar los graffitti indeseables y acumulaciones de arcilla sobre los paneles con arte
rupestre.

Brunet advierte que estas medidas de administracion de sitio y conservacion del arte rupes-
tre necesariamente implican trabajos interdisciplinarios considerando el contexto geoldgico,
hidrogeoldgico, estético, juridico, etc.

Al reconocer la imposibilidad de neutralizar totalmente las consecuencias negativas
de un flujo masivo de turistas a algunos sitios se ha decidido el cierre definitivo de los
mismos para el turismo (ej. Lascaux) y en su defecto se han construido réplicas de salas
enteras con pinturas en museo-sitios, los que reemplazan a los originales (Lascaux II, Niaux
IT). En otra accién compleja, se han restituido las condiciones climdticas originales en las
cuevas, mediante equipos especializados (Lascaux, ver Brunet 1995: Fig. 9).

NORTEAMERICA

Canada

Wainwright (1995) resume las experiencias canadienses en el campo de la conservacion del
arte rupestre en el “Canadian Conservation Institute” (CCI) destacando el registro y la do-
cumentacién con métodos fotograficos convencionales y mas especializados, como foto-
graffa nocturna con flash electrénico, estereofotogrametria y el mejoramiento digital de las
imégenes por computador. Las medidas para la conservacién de los sitios se basan: en and-
lisis previos de los pigmentos, del vehiculo utilizado por los artistas aborigenes, el estudio
del substrato rocoso, de depdsitos o accreciones en el mismo y de un segundo depdsito
formado sobre las pinturas, ademas el estudio de los agentes deteriorantes del arte rupestre, -
los métodos analiticos mas utilizados son la difraccion de rayos X, la espectroscopia infrarroja
y la cromatografia de gases (ibid.: 68-69).

Al igual que Bednarik (1992) y Dorn (1992), Wainwright (1995: 53) hace énfasis en
las consideraciones éticas y juridicas para la toma de muestras en sitios de arte rupestre.

En Canadd al igual que en los Estados Unidos se efectian tratamientos por expertos
sobre los graffitti para evitar futuras acciones de vandalismo de parte de los visitantes
(Wainwright 1995: 58-59).

Finalmente, Wainwright explica la construccién de una estructura protectora sobre
grabados del “Petroglyphs Provincial Park”, Ontario (ibid.: 56-57, 76-77), una medida drds-
tica y excepcional para frenar los problemas particulares de deterioro de la roca. Este mu-
seo-sitio ha sido objeto de una reciente polémica (Bahn et al. 1995)°.

Estados Unidos

En los Estados Unidos se han desarrollado diferentes politicas de conservacién del arte
rupestre que se basan en los siguientes factores:

— La “conservacién preventiva”, con una amplia campaiia educativa®.

Deseamos destacar el excelente trabajo del Comité de Educacion de la “American Rock Art Research Association™
(ARARA).

El articulo de Padgett 1995 incluye una descripcion y evaluacion de las técnicas usadas mocion de los graffitti (p. 48-
49).
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— El Cédigo de Etica de la “American Rock Art Research Association” (ARARA) que
exige usar métodos de documentacion no-destructivos y prohibe las excavaciones en
los sitios o la recoleccidn de artefactos (si no se trata de trabajos arqueoldgicos legal-
mente constituidos).

— El Comité de Conservacion de ARARA, con representantes regionales en diferentes
estados de los Estados Unidos, propulsa la proteccion de sitios de arte rupestre en cola-
boracién con agencias gubernamentales y estatales.

— El tema de preservacién del arte rupestre juega un papel importante en las reuniones
anuales de ARARA.

— En los dltimos afios algunos conservadores profesionales de arte rupestre fueron entre-
nados en cursos de instituciones especializadas como el “Getty Conservation Institute”
(GCI). También Padgett (1995) informa sobre la capacitacion de especialistas en con-
servacion de arte rupestre, en un curso de cuatro semanas organizado por el GCI en
colaboracién con el “Bureau of Land Management” y “The Nature Conservancy” en el
sitio Painted Rock, California. Los participantes anteriormente habian concluido un
curso de un aio en la misma especializacion, el cual se llevé a cabo en Canberra, Aus-
tralia en 1989. El proyecto de conservacion de Painted Rock estaba dedicado principal-
mente a la remocién de graffitti recientes’, brindando a los estudiantes una experiencia
préctica en estos trabajos de campo.

SUDAMERICA

En comparacién con Australia, Europa y Norteamérica, en nuestro continente los intentos
de proteger y conservar el arte rupestre indudablemente son escasos y mayormente aisla-
dos. Resumiremos brevemente las actividades respectivas en Chile (pais que no ha sido
tratado en el libro mencionado), Brasil, Argentina y Bolivia. Por falta de datos disponibles,
no hacemos mencién de otros paises sudamericanos, donde indudablemente también se
realizan esfuerzos para proteger el arte rupestre.

Chile

En Chile se han llevado a cabo programas de conservacion de arte rupestre principalmente
en sitios de geoglifos de la region norte del pais, sustentados por la Universidad de Tarapaca.
Desde los anos 80, Luis Briones y sus colaboradores han desarrollado una serie de
metodologias y técnicas de conservacion que se adecuan a la tipologia de los grandes con-
juntos de geoglifos; son particularmente importantes los ejemplos del Valle de Azapa y sus
alrededores (Briones 1981, Briones y Alvarez 1982, Briones y Espinosa 1991).

Por otra parte, el Centro Nacional de Conservacién y Restauracién con asiento en
Santiago ha promovido un amplio programa de evaluacion y diagndstico del Patrimonio
Cultural en Petorca, Chincolco, Chalaco y Pedernal en la provincia de Petorca, donde se ha
incluido un cuidadoso diagnéstico del estado de conservacion de petroglifos.

El debate sobre el tema ha continuado en la revista “Rock Art Research”, Vol. 13 N°I (1996). Sin entrar aqui en
detalles deseamos subrayar lo problemético de encerrar un sitio de arte rupestre debajo de una estructura protectora
por los posibles cambios del microclima. Segiin informacién de Paul Bahn, en Suecia, una estructura protectora
encima de una roca con grabados tuvo que ser sacada por sus efectos negativos.
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Respecto a la conservacién de pinturas rupestres, Seguel (1990), después de un andli-
sis detallado de los problemas y exigencias de un tratamiento de conservacion, concluye
que hasta la fecha no se realizaron tales intervenciones por especialistas. Considerando el
“despliegue de recursos profesionales, cientifico-técnicos, econdmicos y logisticos” que
serfan necesarios y “la responsabilidad que nos compete como profesionales encargados de
la Preservacion y Conservacion del Patrimonio Cultural de la Nacién”, cree que las posibi-
lidades para tales realizaciones se encuentran muy lejanas. Propone como alternativa facti-
ble desarrollar la documentacion cientifica para, por lo menos, rescatar documentos fieles
de las manifestaciones condenadas a una lenta desaparicion.

En contraste a esta postura, se han realizado algunos estudios preliminares para reco-
nocer y poder frenar los procesos de deterioracion de petroglifos (Charola 1990) y pinturas
rupestres (Bahaméndez 1990, Bahaméndez y Van de Maele 1990) en la Isla de Pascua.

En este contexto, vale recordar que otro conservador chileno, Moreno (1985: 351-2),
ya en los afios 80, advirtié de la “practica abusiva de mojar con agua los petroglifos y las
pinturas murales con el propdsito de hacerlos mas legibles”, aclarando que “éste lesiona
grandemente los soportes (rocas, areniscas) produciendo alteraciones que se manifiestan
posteriormente en eflorescencias salinas, descascaramiento del soporte y pérdida de adhe-
rencia de los pigmentos”. El mismo tema ha sido tratado extensamente por Bednarik (1990).

Mientras se hizo una serie de planteamientos y propuestas para resguardar el arte
rupestre chileno (ver, por ejemplo, Marinov 1985), parece que solamente en el caso de
algunos geoglifos se lograron acciones concretas de administracion y conservacion de los
sitios.

Brasil

Respecto a la conservacion del arte rupestre brasilefio, en esta ocasiéon nos limitamos a
resumir el proyecto de proteccidn y conservacion de pinturas rupestres en el Parque Nacio-
nal Sierra de Capivara del estado de Piaui (Pessis 1995), que podria servir como modelo
para la administracion de otros parques, con arte rupestre.

Los investigadores de la “Funda¢ao Museo do Homem Americano” en Sao Raimundo
Nonato elaboraron un plan integral para el manejo del parque, que consiste en:

— La zonificacion del parque en cinco dreas con diferentes grados de preservacion del
medio ambiente y con el ingreso parcial de turistas (ibid.: 88, 90).

— Desarrollo de las poblaciones alrededor del parque para mejorar sus condiciones de
vida en los aspectos de educacion, salud y produccién alternativa (con fondos de una
organizacion no gubernamental). De esta manera, el parque, con mejorar las condicio-
nes de vida de los comuneros, constribuye a que éstos tomen mds conciencia de la
importancia de proteger el medio ambiente y los sitios arqueoldgicos.

— Formacion de personal especializado: agentes de proteccion (guarda-parques), agentes
de preservacion (técnicos de investigacién) y orientadores universitarios (guias turisti-
COS).

— Infraestructura de los sitios arqueoldgicos elegidos para ser visitados por turistas.

— Investigaciones cientificas interdisciplinarias para estudiar los problemas de conserva-
cién.

— Intervenciones directas de conservacion de pinturas rupestres a cargo de especialistas,
principalmente en aquellos sitios que forman parte del circuito de visitas, pues son los
que estardn mas directamente sometidos a la accién de elementos exégenos al medio
ambiente. La crénica falta de recursos financieros por parte de las agencias del gobier-
no fue neutralizada a través de la bisqueda de entidades financieras privadas, pues las
cuestiones relativas a la proteccion de sitios arqueolégicos implican la participacion de
personal altamente especializado, lo que exige honorarios muy elevados, para realizar
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una intervencion de la calidad y seguridad necesarias para proteger el patrimonio cultu-
ral” (Ibid.: 88).

Argentina

La solida investigacién del arte rupestre argentino tiene una tradicion académica desde la
década del 70 del siglo pasado, con el registro de mas de 1.500 sitios. Ultimamente se estd
llevando a cabo el proyecto denominado “Documentacion y Preservacion de Arte Rupestre
Argentino” a cargo del Instituto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano
que abarca a dos regiones, La Puna (Antofagasta de la Sierra, Provincia de Catamarca) y
Patagonia Centro Meridional (Cueva de las Manos y Cerro de los Indios, Prov. de Santa
Cruz) e incluye las siguientes acciones concretas (citadas segin Podesta 1995: 41):

1. Relevamiento y documentacién de sitios de arte rupestre.

Organizacion de un archivo documental computarizado de fotografias, videos, etc., que,
operando como una base de datos, muestre el estado actual de las manifestaciones ru-
pestres y permita un control efectivo de las alteraciones que pudieran ocutrir a posteriori
de su apertura al publico.

3. Ejecucidn de trabajos de limpieza, construcciones de proteccion, organizacion de sen-
deros de interpretacién y formacién de guias turisticos locales, provinciales y naciona-
les.

4. Realizacion de exposiciones itinerantes (a nivel nacional) y permanentes (locales) que
activen la formacion de una conciencia publica relacionada a otorgar valor testimonial
al arte rupestre en relacién con el desarrollo de las culturas indigenas regionales y a
considerar relevante la necesidad de su preservacion.

5. Produccién de audiovisuales, videos y textos de divulgacion cientifica dirigidos tanto
al publico en general como al dmbito escolar.

6. Evaluacion, durante los primeros afios de iniciadas las tareas de preservacion, del im-
pacto de acceso turistico en los sitios o sectores de sitios preparados para tal fin.

Las acciones tendientes a la conservacion y preservacion en los dos sitios de la Patagonia
fueron coordinadas en 1995 por el conservador canadiense lan Wainwright (Podesta 1995:
42-43).

Podesta (ibid.: 43) resalta que “se trata de una experiencia piloto que servird para
evaluar las posibilidades de implementar un plan de mayor alcance, que involucre nuevos
sitios de arte rupestre del pais”. Con anterioridad a este proyecto, se llevé a cabo un estudio
de conservacion de arte rupestre en el parque natural y arqueolégico de Cerro Colorado,
Cordoba (Bolle er al. 1995), dando como resultado una propuesta de un programa de con-
servacion.

Bolivia

A diferencia a los paises vecinos como Chile, Brasil y Argentina, Bolivia todavia no cuenta
con una tradicion de estudios arqueoldgicos académicos en las carreras universitarias. Hace
pocos afios se fundd la carrera de antropologia-arqueologia de la Universidad Mayor de San
Andrés, La Paz, promoviendo los primeros arquedlogos profesionales egresados de esta
carrera. El Instituto Nacional de Arqueologia (INAR), encargado de la preservacion del
patrimonio arqueolégico en todo Bolivia, tiene escasos recursos econémicos; a pesar de
esto logr6 crear tres parques arqueoldgicos con arte rupestre en Samaipata, Depto. de Santa
Cruz, Qala Qala (Calacala), Depto. de Oruro, y Copacabana, Depto. de La Paz.

Desde la fundacién de la Sociedad de Investigacion del Arte Rupestre de Bolivia
(SIARB) en 1987, esta entidad particular ha desarrollado politicas y acciones de protec-
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cién y conservacion del arte rupestre (Strecker y Taboada 1995) que consisten en lo si-
guiente:

Amplia campaiia educativa

Campafia de concientizacién entre los vecinos de sitios de arte rupestre. Por ejemplo en
Chirapaca, donde no solamente frenamos la destruccién de la roca principal, sino logramos
la participacién de los vecinos de la region en la documentacion del arte rupestre y la crea-
cioén de un comité local para la proteccion del sitio.

— ElCédigo de Etica de la SIARB, que toma en cuenta la experiencia de expertos extran-
Jjeros y la necesidad de crear una conciencia, en primer lugar entre los propios investi-
gadores, de proteger los sitios de arte rupestre. Es atin mds rigoroso que el mencionado
codigo de ética de la organizacion norteamericana ARARA: prohibe todos los métodos
de documentacién potencialmente destructivos y requiere que la localizacion de los
sitios no protegidos no sea divulgada en publicaciones de indole popular.

— Tratamos de convencer a las entidades responsables de los mencionados parques con
arte rupestre de la necesidad de un plan administrativo global en cada caso y un control
estricto de los visitantes.

— Ademas, en el Parque Nacional de Torotoro, Depto. de Potosi, administrado eficazmen-
te por la Asociacién Conservacionista de Torotoro, se hizo realidad un proyecto para
proteger un sitio de pinturas rupestres. Estos trabajos fueron elaborados por Fernando
Huaranca, miembro de la STARB, con experiencias en arquitectura y estudios ecoldgicos.

Se impidio el acceso de turistas a los paneles de pinturas que antes habian sido afectados
por vandalismo. Se llenaron con piedras naturales de origen local todos los agujeros y des-
niveles en la parte escalonada de la roca, que antes posibilitaron a los visitantes trepar hasta
la altura de las pinturas. Para que los muros construidos se mimetizaran con el resto del
cerro, se insertd vegetacion tratando que ésta logre confundir los muros con el entorno
(Huaranca 1995). Este proyecto ha sido elogiado por el experto australiano Robert Bednarik
como uno de los ejemplos mds destacados de la proteccion del arte rupestre, ya que “mues-
tra de forma convincente... que los trabajos de preservacion de arte rupestre no necesaria-
mente tienen que ser a través de una intervencion directa... Intervenciones indirectas de esta
indole siempre son preferibles en la proteccion del arte rupestre” (Bednarik 1995b).

CONCLUSIONES

En Latinoamérica recién estdn empezando las acciones sistemadticas para preservar los si-
tios de arte rupestre. Los pasos generales mas necesarios para asegurar la preservacion de
este patrimonio cultural, podrian ser resumidos de la siguiente manera:

— Seleccion de grandes areas para emprender proyectos especificos a base de criterios
que definan el significado de los sitios con arte rupestre (Stanley Price 1995).

— Registro y documentacion del arte rupestre siguiendo normas internacionales y evitan-
do métodos de documentacion potencialmente peligrosos para la preservacion de los
grabados o pinturas y el soporte (Bednarik 1990, 1994).

Segiin recientes programas de descentralizacién, el INAR debe compartir esta responsabilidad con instituciones de-
(=3 o
partamentales y provinciales.
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— Zonificacion de una regién con sitios de arte rupestre, promoviendo las visitas de turis-
tas solamente a pocos sitios preseleccionados.

— Elaboracién de un plan global para garantizar la proteccion y administracién a largo plazo
de un sitio seleccionado para el turismo, desarrollando la infraestructura necesaria.

— Eliminar el vandalismo en forma de inscripciones recientes en los paneles de arte ru-
pestre (Padgett 1995, Wainwright 1995).

— Campaiias de educacién a la poblacidn sobre la importancia del arte rupestre y entrena-
miento de personal especializado en la administracién y conservacion de sitios con arte
rupestre (Pessis 1995).

Esperamos que en el futuro serd posible llevar a cabo en diferentes regiones de nuestro
continente amplios proyectos de proteccion y conservacién del arte rupestre como el semi-
nario internacional de conservacion de pinturas rupestres de Baja California/México, diri-
gido por el Getty Conservation Institute en colaboracién con entidades estatales y regiona-
les’. Este proyecto tuvo una duracién de mas de tres afios, incluy6 la documentacién cienti-
fica de las pinturas, la evaluacién de todos los datos pertinentes a su conservacion a base de
andlisis especializados y un plan de manejo para tales sitios.

Quisiéramos destacar la necesidad de evaluar, en nuestros paises, el impacto de los
visitantes a los sitios arqueolégicos y, en particular, a los sitios de arte rupestre. Propone-
mos que se elijan en cada region unos cuantos sitios de arte rupestre y que se desarrollen
planes integrales para su difusién y proteccion, evitando siempre el acceso del turismo
descontrolado. De igual manera siguiendo lineamientos internacionales, no se deberia dar a
conocer al publico la localizacién exacta de los sitios no protegidos.
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