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LA CERAMICA DE ARICA 40 ANOS DESPUES DE
DAUELSBERG!

Mauricio Uribe Rodriguez*

Este articulo resume cinco afios de investigacién sobre la cerdmica arqueoldgica de Arica, durante los cuales hemos concluido la
existencia de dos tradiciones alfareras locales que se desarrollan a lo largo del Periodo Medio, en mayor o menor grado, por el
impacto Tiwanaku en la subarea de Valles Occidentales. La tradicion Altipldnica se encuentra tecnoldgica, estilistica y contextual-
mente integrada al estado altipldnico, por lo cual llega a desaparecer con éste. La tradicion de Valles Occidentales, en cambio, nos
parece parte de una reaccion opuesta a la situacién anterior por parte de las poblaciones originales de la zona, la cual se impone a
fines del Periodo Medio y evoluciona durante el Intermedio Tardio como expresién de la Cultura Arica, dentro de un proceso
integrador de valle y costa.
Palabras claves: Cultura Arica, Tiwanaku, cerdmica arqueolégica prehispanica.

This paper summarizes five years of Arica’s archaeological pottery research. As a consequence, we have differentiated two locals
ware traditions for the Middle Period, linked to the Tiwanaku impact over southern Peru and northern Chile’s Western Valleys. The
Altiplanic Tradition was technologically, stylistically, and contextually related to the Altiplanic State, and disappeared with it. On
the other hand, the Western Valleys Tradition was a reaction from the original populations of the zone, against the altiplanic
influence. This local tradition was popularized toward the end of the Middle Period and developed along the Late Intermediate

Period as an expression the Arica Culture. This process enclosed the valley and coastal peoples.
Key words: Arica Culture, Tiwanaku, prehispanic pottery.

Con este articulo, queremos compartir mas de
cinco afios de estudios sobre la ceramica prehis-
panica de Arica especialmente funeraria, debido a
que ésta se ha convertido en un importante refe-
rente para la construccién de la arqueologia del
extremo Norte de Chile. Y, asimismo, para la
subdrea de Valles Occidentales, originando inten-
sos debates (Dauelsberg 1972-73; Lumbreras 1972-
73; Niiiez 1972-73, entre otros).

En ausencia de asentamientos habitacionales
y aprovechando la abundancia de sitios funerarios,
el trabajo realizado por Percy Dauelsberg a partir
de 1959 ha sido el punto de partida fundamental
para comprender la historia cultural de Arica. Pero
también es evidente que después de unos 40 afios
de investigacidn sistematica en esta zona y regio-
nes aledafias, sobre todo del sur del Pert, se hayan
suscitado ciertos cambios e innovaciones en la per-
cepcidn de dicho material que, por ejemplo, ha que-
dado bastante claro en el caso peruano de la cuen-
ca del Osmore (Goldstein 1985). En nuestro caso,
a partir de 1993 un equipo de colegas se dio la ta-
rea de revisar la secuencia de la prehistoria ariquefia
comprendida entre los Periodos Medio y Tardio,
la que en su origen habia sido construida en base a
prospecciones del valle de Azapa y a los fragmen-

tos cerdmicos obtenidos en ellas. En esta labor se
consideraron ciertos sitios para poner a prueba di-
cha secuencia, correspondientes a cementerios que
fueron evaluados contextualmente, es decir, no sélo
se considerd la alfareria sino también el resto de
las ofrendas y ajuar mortuorio, asi como las carac-
teristicas de los cuerpos y las tumbas (Espoueys
et al. 1995¢). En este sentido, la ceramica consti-
tuyé uno mas de los materiales de estudio. Sin
embargo, volvié a concentrar la atencién por sus
caracteristicas intrinsecas (conservacion, cantidad,
distribucidn, posibilidad de ser fechada, etc.), con-
duciéndonos a una revisién de la tipologia de
Dauelsberg que, sin duda, valora su capacidad vi-
sionaria en una época cuando la arqueologia en
Chile todavia era un “hobby”.

En términos generales, podriamos decir que
su clasificacién se mantiene vigente (Tabla 1), por
lo cual nosotros sélo aportamos con una profun-
dizacién de la misma, eliminando algunos tipos,
proponiendo otros, integrandolos a la érbita areal
y otorgindoles connotaciones cronoldgicas y cul-
turales muchas veces distintas o con otros énfasis
(Uribe 1995, 1996, 1997, 1998); centrdndonos en
las tradiciones y estilos propios de Arica, sin des-
conocer la existencia y significacién de ejempla-
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Tabla 1. Comparacion de la nomenclatura de tipos definidos por Dauelsberg y la propuesta en este trabajo, de acuerdo a la
revision y separacion de la alfareria prehispdnica de Arica en dos tradiciones estilisticas.

Tipologia de Dauelsberg

Tipologia Revisada

Tradicién Altiplanica Tiwanaku

Tradicion Valles Occidentales

Loreto Viejo

Tiwanaku A y B (Moquegua)

Cabuza Cabuza Al

Sobraya Cabuza A2y B

Charcollo Azapa Charcollo

Maytas Maytas Chiribaya
Chiribaya Chiribaya (Ilo)
San Miguel Temprano San Miguel A

San Miguel San Miguel B
Pocoma Pocoma Gentilar A
Gentilar Pocoma Gentilar B

res fordneos como las mismas ceramicas Tiwanaku,
Inca u otras.

Lo anterior tiene relacién con un importante
vacio de informacién en las definiciones hechas
por Dauelsberg, las cuales son bastante escuetas y
carecen de rigurosidad descriptiva, debido al énfa-
sis esencialmente cronolégico dado a los estilos
decorativos que éste reconoci6. Ello ha conducido
a una serie de confusiones conceptuales, cultura-
les y cronoldgicas, en la medida que han avanzado
las investigaciones en los Valles Occidentales, ha-
ciendo necesario una normalizacién de la termino-
logia clasificatoria (Dauelsberg 1972-73; Lumbre-
ras 1972-73; Nunez 1972-73).

Por lo tanto, nuestra revision ha considerado
una metodologia arqueolégica descriptiva pero al
mismo tiempo holistica, que en lo posible intenta
sumar la mayor cantidad de datos relacionados con
la cerdmica, entre los que se cuentan los tecnolo-
gicos (pastas, técnicas de manufactura, tratamien-
tos de superficie, morfologia), estético-estilisticos
(decoracién pintada, modelada, relacién forma-de-
coracion, etc.) y contextuales (cantidad de tumbas,
piezas, asociaciones, distribucion espacial, etc.).
Esto de acuerdo a un marco referencial especiali-
zado y compartido con los estudios alfareros de
otras regiones del Norte Grande de Chile (Tarragé
1989; Uribe 1996a; Varela 1992; Varela et al. 1991).

Dichos datos, cada uno con el mismo valor que
el otro, se han sistematizado a través de fichas que
a su vez se han vertido en una base de datos que
hoy cuenta con 1.836 registros seguros que inclu-
yen desde piezas completas a fragmentadas, pro-

venientes de 568 tumbas de los sitios (Figura 1):
Az-1,Az-3,Az-6, Az-8, Az-13,Az-21,Az-71, Az-
75, Az-79, Az-103 y Az-105 del valle de Azapa
(Az); Llu-12, Llu-13, Llu-22, L1u-50 y Llu-51 del
valle de Lluta (Llu) al norte de Arica, y de los si-
tios costeros asociados a estos valles desde
Chacalluta (Chll), Playa Miller (P1M) hasta la que-
brada de Camarones (Cam) mds al sur, correspon-
dientes a: Chll-1, Chll-3, Chll-5, PIM-3, PIM-4,
PIM-8, PIM-9, Cam-8, Cam-9 y Cam-11 (Tabla 2).
Ademas, como apoyo a nuestras ideas, se han in-
corporado observaciones directas de materiales y
sitios del extremo sur peruano referidos a Tacna,
Ilo, Chiribaya y Moquegua, los que también he-
mos comenzado a sistematizar y comparar con la
problematica ariquefia e incluso centro-sur andina.

De este modo, y a lo largo de los afios, hemos
elaborado una visién particular de la cerdmica de
Arica que, al mismo tiempo, nos ha conducido a
reflexionar sobre sus implicancias histérico-cultu-
rales para la prehistoria de esta parte de los Valles
Occidentales. No obstante, debemos reconocer que
este trabajo se encuentra limitado por la naturale-
za funeraria del material analizado y que, por lo
tanto, nuestras inferencias son hipotéticas y requie-
ren ser sometidas a validacion por otras investiga-
ciones, especialmente en sitios habitacionales. Asi-
mismo, por el momento, nuestra tipologia se halla
metodolégicamente restringida a piezas comple-
tas o incompletas decoradas con pintura, y no es
del todo aplicable a fragmenteria y cerdmica no
decorada, siendo obvia una evaluacién de dicha
situacién en estos términos.
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Figura 1. Croquis de Costa y Valles de Arica con principales sitios arqueolégicos mencionados en el texto (Fuente: Espoueys et al.
1995a).



Tabla 2. Procedencia de las piezas analizadas en este trabajo, cantidad de los tipos identificados al interior de la muestra y su distribucién espacial dentro del territorio

abarcado por los cementerios estudiados (Chiribaya, Churajén y Chuquibamba sensu Kroeber 1944 y Lumbreras 1974; Pica-Charcollo sensu Ayala y Uribe 1996;
Chilpe-Charcollo sensu Santoro et al. 2000; Inka sensu Uribe 1997).

Tradicién Altipldnica Tiwanaku Tradicién Valles Occidentales Otros
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SITIOS VALLE
AZ-1 1 1
AZ-3 7 40 2 10 14 6 1 1 7 88
AZ-6 1 L 95 10 3 26 2 8 146
AZ-8 1 3 bl 201 28 31 150 1 96 518
AZ-13 2 1 1 3 1 8
AZ-21 1 1 2
AZ-71 5 3 95 7 6 28 3 27 4 1 1 2 2 59 243
AZ-75 1 19 20
AZ-19 1 2 7 1 3 14
AZ-103 1 1 2 4
AZ-105 3 5 14 1 5 28
LLU-12 2 2
LLU-13 1 T 1 1 1 1 12
LLU-22 2 3 5
LLU-50 1 2 3
Total por Tipo 14 5 235 23 22 79 12 238 34 32 191 4 3 0 1 4 1 196 1094
% 1,3 0,5 21,5 2,1 2,0 7.2 1,1 21,8 31 29 17,5 04 03 0,0 0,1 04 0,1 17,9

SITIOS COSTA
PLM-3 1 43 85 30 319 1 1 21 501
PLM-4 2 5 7
PLM-8 4 7 4 15
PLM-9 1 1 7 1 3 45 3 61
CHLL-1 11 9 34 54
CHLL-3 1 2 6 7 16
CHLL-5 1 4 2 1 53 9 70
CAM-8 | 1 6 8
CAM-9 1 6 1 8
CAM-11 2 2
Total por Tipo 0 0 2 1 1 10 1 61 100 42 484 0 0 1 0 2 0 37 742
% 0,0 0,0 0,3 0,1 0,1 1,3 0,1 82 13,5 57 65,2 0,0 0,0 0,1 0,0 03 0,0 5,0
Total Muestra 14 5 237 24 23 89 13 299 134 74 675 4 3 1 1 6 1 233 1836
% 08 03 12,9 1,3 1.3 4,8 0,7 16,3 13 4,0 36,8 0,2 0,2 0,1 0,1 03 0,1 12,7
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Intentando llenar los vacios dejados por
Dauelsberg, en esta oportunidad nos centramos mas
que en las técnicas clasificatorias en una tipologia
basada en una exhaustiva descripcién del material,
donde cada uno de los atributos considerados fue
cuantitativamente evaluado. Ahora bien, nuestro
andlisis no sélo se ha reducido a proponer y des-
cribir una tipologia revisada, sino también afirma
la existencia de dos poderosas tradiciones? alfareras
locales que se originan, en mayor o menor grado,
por el impacto de la expansién Tiwanaku. A ellas
las llamamos tradiciones Altipldnica Tiwanaku y
de Valles Occidentales, cuyos predominios se re-
parten, respectivamente, entre los Periodos Medio
e Intermedio Tardio, perdurando sélo la segunda
hasta el Periodo Tardio como la tradicién cerdmi-
ca mas propia de Arica, con un niicleo de produc-
cién que abarcaria el valle de Azapa y su litoral
aledatio.

En consecuencia, consideramos que la presen-
cia de alfareria en los cementerios prehispanicos
de Arica permite sostener que este material tiene
una enorme carga simbélica dada por el mismo
impacto Tiwanaku, susceptible de ser interpretada
asi porque a pesar de conocerse y tener un origen
practicamente local, la cerdmica es bastante esca-
sa en los sitios funerarios del Periodo Formativo
(Muiioz 1989; Santoro 1980). A ello se une el fe-
némeno de la decoracién pintada, también como
resultado de dicho impacto, manteniéndose por
toda la secuencia, y razén por la que fue el pilar de
la clasificacién de Dauelsberg. Por lo mismo, en
nuestro caso ocurriria algo similar, pues nuestra
definicién de tipo ceramico parte de la decoracién
pintada, lo cual, m4s alla de sus connotaciones fun-
cionales, convierte a la alfareria en un verdadero
referente de pertenencia cultural que, més tardia y
localmente, creemos que también pudo serlo en
términos sociales.

La Alfareria de
Tradicién Altiplanica Tiwanaku

Esta se encontraria constituida por tres tipos
cerdmicos: Tiwanaku, Cabuza y Azapa Charcollo,
los cuales se hallan vinculados estilistica, tecnol4-
gicay contextualmente. Se distingue que Tiwanaku
corresponde, en esencia, al referente morfolégico
y estilistico de Cabuza. En tanto, Azapa Charcollo,
si bien distinto a ambos en estos aspectos, mantie-
ne nexos técnicos, pero sobre todo contextuales,

que parecieran establecer un puente simbdélico en-
tre los portadores de los otros dos estilos. Las ce-
ramicas Cabuza y Tiwanaku, a pesar de compartir
los cementerios de Arica, tienden a no asociarse
en las tumbas; por asi decirlo, no hay una intima
relacién contextual entre lo local y lo foraneo, sal-
vo porque cada una de ellas pueden aparecer con
Azapa Charcollo. Esto lo hemos interpretado como
expresién de un comportamiento excluyente de
Tiwanaku, derivado de su propia naturaleza politi-
ca frente a entidades emparentadas, pero, sin duda,
de una envergadura mucho mayor que los grupos
locales productores de Cabuza (Uribe 1998). En
este sentido, estos grupos representarian el sustrato
poblacional local durante el Periodo Medio, mas
por la abundancia de sus restos a lo largo de Azapa
que por sus relaciones de origen y/o politicas con
el Altiplano o los Valles Occidentales, cuestiones
todavia en proceso de resolucion.

En conjunto estos tipos se encuentran concen-
trados en el valle de Azapa. Pero excepto por una
tendencia a aparecer juntos en el valle de Chiribaya
en Ilo y tal vez en Tacna, extremo sur del Perd
(Owen 1993; Vela 1991), los ejemplares Tiwanaku
se concentran en forma separada en el valle de
Moquegua y los de Cabuza en Arica (Goldstein
1990; Dauelsberg 1959-61, 1972-73). En cambio,
los ejemplares Azapa Charcollo son mds erraticos,
aunque, seglin nuestras observaciones, aisladamen-
te aparecen en gran parte de la esfera Tiwanaku.

A partir de esta tradicién, a diferencia de los
momentos previos del Formativo Temprano y Tar-
dio, la ceramica bruscamente se convertird en el
artefacto méis comin de los cementerios
prehispénicos de Arica (Mufloz 1989), convirtién-
dose en la alfareria tipica del Periodo Medio. Aun-
que, por lo general, en cada contexto no se encuen-
tren mas de dos piezas. Por lo tanto, dentro del
impacto Tiwanaku, la decoracién que caracteriza
a sus tipos parece contener un mensaje muy im-
portante, puesto que son muy escasos los ejem-
plares no pintados (Focacci 1990), iniciando asi
una préctica funeraria que sélo tiende a transfor-
marse al final de la secuencia histdrico-cultural
ariquefia.

Tipo Tiwanaku (A'y B)
Ceramica esencialmente policroma, cuya ico-

nografia tiene sus referentes directos en el estilo
de la fase V o Expansiva del Horizonte Tiwanaku
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definida para el gran sitio homénimo del lago
Titicaca (Ponce 1972; Wallace 1957), compartido
con aquel de sus importantes centros donde se ha
denominado Chen-Chen y Tumilaca en el caso del
extremo sur peruano (Goldstein 1990; Owen 1993),
e Illataco y Pifiami para Cochabamba en Bolivia
(Céspedes 1998). En nuestro caso, no utilizamos
la denominacién Loreto Viejo dada por Dauelsberg
(1959-61, 1972-73), aun cuando tradicionalmente
se ha utilizado para identificar lo “Tiwanaku” en
Arica (Focacci 1983), por cuanto la definicién es
muy genérica y vaga. Con todo, no sostenemos que
todas estas piezas provienen del altiplano bolivia-
no, sino que la mayoria provendria del centro
moqueguano de Omo en Perd (Uribe y Agiiero
2000), y por eso se producirian las diferencias con
los ejemplares del altiplano ya intuidas por
Dauelsberg a través de Loreto Viejo.

Esta alfareria se encuentra en un niimero bas-
tante reducido en comparacién a los otros tipos de
la Tradicién Altiplanica y, por supuesto, la de Va-
lles Occidentales (n = 19, Tabla 2); s6lo en el valle
y exhibiendo una menor variedad de formas y de-
coraciones que su referente altipldnico, aunque
manteniendo la misma calidad (Figura 2). En Arica
apareceria entre los siglos VI y XIII de nuestra era
(Espoueys et al. 1995b), con diferencias crono-
l6gicas que ain no hemos podido detectar por lo
pequefio de las muestras; excepto si considera-
mos que su variante menos policroma y con di-
bujos mas geométricos, andloga al tipo Tumilaca
de Moquegua, representaria los momentos mas tar-
dios (Figura 2:1, 7, 8h). Especificamente, aunque
no de manera rotunda, de fines del primer milenio
como lo insindan algunos fechados (Espoueys et al.
1995a y b).

Respecto a sus caracteristicas se distinguen
pastas muy compactas que internamente se dife-
rencian en su composicién, puesto que algunas
parecen naturalmente ricas en caolin y mezcladas
con ceniza (“coladas”), mientras la mayoria es de
aspecto “arenoso” muy homogéneo, como si la
mezcla en muchos casos hubiera sido previamente
tamizada. Sin duda, las primeras parecieran tener
un referente en el altiplano, donde estas pastas son
bastante conocidas, y nos parece probable que ha-
yan sido traidas desde alld; mientras que las se-
gundas se acercan a las mds caracteristicas de la
zona, abundantes en inclusiones negras, blancas y
cuarzos, por lo cual se podrian estar elaborando en
los Valles Occidentales®. Asimismo, varfan en la

proporcién de cavidades (burbujas), color, 4ngulo
de la fractura y presencia de nicleos oscuros, sien-
do todos estos aspectos mds abundantes o marca-
dos en las primeras o “coladas”, que en las “are-
nosas”.

Con estas pastas las piezas se han levantado
exclusivamente por enrollamiento anular a partir
de un disco de arcilla que, al mismo tiempo, resul-
ta ser la base de las vasijas. En muchos casos se
incorporaron asas por adhesion, y en otros se han
realizado adornos modelados por desplazamiento
(anillos, collares), agregado (protiiberos, collares)
y extraccién de material (incisos); salvo estos ulti-
mos, se utilizaron las manos casi como unicos ins-
trumentos. Las superficies al igual que la pasta son
anaranjadas a café*, han sido muy bien alisadas
probablemente con instrumentos blandos y reves-
tidas con un delgado pigmento rojo desde el punto
de unién de la base con el cuerpo hasta el interior
del borde, pues nunca cubren todo. Por lo mismo,
aqui se utiliz6 algin tipo de brocha, asi como un
pincel para llevar a cabo con gran maestria una
decoracién de trazos muy finos donde se combi-
nan de cinco a tres colores: negro, blanco, naranja,
rojo, violaceo y gris. Posteriormente, también con
la misma maestria, se usé un instrumento blando
para pulir en forma homogénea sobre la pintura
hasta alcanzar ¢l bruiiido, llevandose las piezas
después, para terminar el proceso, a un horno don-
de fueron cocidas en ambiente oxidante bastante
regular. Dejan asi muy pocas manchas y niicleos, a
excepcion de las vasijas de pasta colada que, por la
ceniza, adquirieron tonalidades més grises y alcan-
zaron mayor dureza.

En el caso de Arica, la morfologia de las vasi-
jas privilegia las formas no restringidas y después
las restringidas, donde se encuentran, en primer lu-
gar, las de perfil independiente y después las de-
pendientes. Todas ellas comparten las bases pla-
nas, a veces anulares en las piezas restringidas, los
labios convexos (por lo general bien aguzados), sin
engrosamiento y las asas en arco de correa, ubica-
das inmediatamente bajo el labio de los jarros. La
lista de formas la encabezan los vasos de geome-
tria siempre hiperboloide conocidos como keros,
seguidos por los tazones, iguales a los anteriores
pero més bajos (Figura 2:1-5). Ambos pueden pre-
sentar un anillo en la mitad del cuerpo o, la menor
de las veces, dos cerca del borde y la base; ade-
mas, los vasos suelen exhibir un protiibero sobre
el labio ya sea geométrico (subcénico, alargado) o
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Figura 2. Alfareria de Tradicion Altiplanica (Dibujos de Paulina Chavez).

Tipo Tiwanaku 1. Vaso-Kero Tiwanaku A. Vasija no restringida policroma, cuerpo hiperboloide, borde directo, base plana, decora-
cion antropomorfa y geométrica, 2. Vaso-Kero Tiwanaku A. Vasija no restringida policroma, cuerpo hiperboloide, borde directo,
con dos anillos en el cuerpo, base plana, decoracién geométrica, 3. Vaso-Kero Tiwanaku B. Vasija no restringida tricolor, cuerpo
troncocénico-cilindrico, borde directo, con anillo en el cuerpo, base plana, decoracién geométrica, 4. Tazén Tiwanaku A. Vasija no
restringida policroma, cuerpo hiperboloide, borde directo, base plana, decoracién zoomorfa y geométrica, 5. Tazén Tiwanaku A.
Vasija no restringida policroma, cuerpo hiperboloide, borde directo, base plana, decoracién antropomorfa y geométrica, 6. Jarro
Tiwanaku A. Vasija restringida independiente policroma, cuerpo ovoide, borde evertido, asa en arco de correa adherida bajo el
labio y con protiibero alargado, decoracién antropomorfa y geométrica, 7. Jarro Tiwanaku B. Vasija restringida dependiente tricolor,
cuerpo semiesférico-troncocénico, borde evertido y con collar, asa en arco de correa adherida bajo el labio y con protiibero figura-
tivo, base plana, decoracién geométrica, 8. Jarro Tiwanaku B. Vasija restringida independiente tricolor, cuerpo ovoide, borde
evertido, asa en arco de correa adherida bajo el labio, base plana, decoracion geométrica.

Tipo Azapa Charcollo, 9. Escudilla. Vasija no restringida monocroma, cuerpo semieliptico, borde directo con acanaladura anular,
base convexa, 10. Vaso. Vasija no restringida monocroma, cuerpo troncocénico, borde directo, base plana.



196 Mauricio Uribe Rodriguez

bien figurativo (zoomorfo), representando un ofidio
por su cuerpo ondulado. Muy rara vez aparecen
los vasos con decoracién prosopomorfa o retrato,
los que sin embargo corresponden a los mas tipi-
cos del altiplano, Moquegua y Cochabamba, que
se caracterizan por exhibir un fino trabajo donde
destaca una nariz prominente o aguilefia, y los ador-
nos cefélicos de los personajes y rostros frontales
de la escultura litica.

Después de los vasos y tazones aparecen los
jarros, que son vasijas con un asa a la altura del
cuello, de cuerpos elipsoide y ovoide en el caso de
las de perfil independiente, y casi siempre esféri-
co-troncoconico en las dependientes, con bordes
evertidos que varian indistintamente de hiper-
boloides a troncocoénicos (Figura 2: 6-8). En éstos
también aparecen los modelados donde se repiten
los protiberos, pero esta vez en la unién de las asas
con el cuello, cuyo aspecto varia del mismo modo
de geométricos a figurativo/zoomorfos, sugirien-
do la representacién de felinos, ya que en algunos
casos presentan patas y el lomo pintado con man-
chas o ajedrezado. Por otro lado, a veces la gar-
ganta exhibe una especie de collar o pequefio abul-
tamiento semejante al de vasos y tazones.

A diferencia del altiplano y los centros regio-
nales de Tiwanaku, en Arica s6lo hemos detectado
piezas de tamafio mds bien mediano, cuyas alturas
varian entre los 70 y 200 mm, lo cual es coherente
con la ausencia hasta el momento de cdntaros y
sahumadores zoomorfos que pueden alcanzar al-
turas mayores. Asimismo, estd ausente el resto de

-las formas del estilo, como los mecheros, escu-
piteras, ollas, etc. (Alconini 1993; Girault 1990;
Rivera 1994).

Toda esta variedad de atributos técnicos y
morfolégicos no se asocia directamente a una u otra
clase de decoracion pintada; no obstante, hemos
diferenciado dos variantes estilisticas principales
que son compartidas por las distintas piezas, las
cuales pueden realizarse en forma policroma (ne-
gro, blanco, rojo, naranja) y tricolor (negro, rojo y
violdceo o naranja). Con anterioridad las hemos
separado, respectivamente, en Tiwanaku A y B
(Uribe 1995), cuya contraparte peruana pueden ser
Chen-Chen y Tumilaca en el caso de Moquegua, y
tal vez algunas expresiones de las fases Illataco y
Piflami de Cochabamba (Goldstein 1985; Céspe-
des 1998). En particular, nos referimos con esas
variantes a los motivos mds destacados dentro del
disefio que, por un lado, son los rostros de perfil

construidos en forma relativamente realista; o mas
esquemadtica con simples rectdngulos, un circulo
central como ojo y dos pequefios rectdngulos en
las esquinas opuestas, ocupando los lugares de la
bocay la oreja, usando lineas rectas, onduladas o a
partir de una especie de cruz de dngulos redondea-
dos (grupo 1). Es posible también encontrar ros-
tros frontales formados por dos caras de perfil y
también un personaje completo de frente con ob-
jetos en las manos tal como los de la litoescultura.
Excepto por este ultimo, lo corriente es encon-
trar dicha decoracién en las piezas policromas o
A (Figura2: 1,5y 6).

Por otro lado, tenemos los disefios puramente
geométricos formados por la conjuncidén, entre
otras, de lineas paralelas, onduladas, tridngulos y
ganchos muy relacionados con Tumilaca (grupo 2),
incluso a veces acompaiiados por figuras orni-
tomorfas como el ave de Chen-Chen (Goldstein
1985). Esto, ademas, es recurrente en las piezas
tricolores donde la decoracidn es negro sobre rojo
y, enmarcando el disefio, aparece el morado o na-
ranja como banda anular en la garganta y didmetro
maximo de los jarros, como en la mitad o extremo
inferior de los vasos (Figura 2:2, 3,4, 7 y 8). No
otorgamos connotaciones cronoldgicas tan radica-
les a ambas variantes, en cuanto se pasa de lo figu-
rativo-policromo a lo geométrico-tricromo, sefia-
lando una fase Tiwanaku VI como en Moquegua,
ya que ambos estilos tienen dataciones equivalen-
tes. A veces aparecen asociados en los mismos con-
textos e incluso en las mismas piezas y, sobre todo,
porque no conocemos la incidencia cuantitativa
y estratigrafica de uno y otro en las muestras
(Espoueys et al. 1995b; Goldstein 1985).

En Arica, por otra parte, todavia no podemos
establecer una recurrencia en cuanto a la composi-
cion de la decoracion en las vasijas, en especial de
los vasos, aunque en los jarros tiende a aparecer
siempre sobre el cuerpo y a veces en el asa, mien-
tras que en unos pocos casos se pinta el interior.
Del mismo modo, hemos detectado preliminarmen-
te que el disefio se estructura de manera bipartita
en toda las clases de vasijas revisadas.

En general, las piezas parecen nuevas aunque
en forma ocasional se detectan algunas “extrafias”
practicas, como son el raspado intencional de bor-
des y fracturas, “picoteos”, agujeros y cruces gra-
badas sobre el cuerpo o base, probablemente como
parte de algiin ritual efectuado desde Moquegua
hasta San Pedro de Atacama (donde vuelven a re-
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petirse), lo que creemos puede estar relacionado
con el propio ceremonial mortuorio Tiwanaku.

Tipo Cabuza (Ay B)

Asi como la defini6 Dauelsberg a partir de 1959
se trata de una cerdmica bicolor, a la que agrega-
mos otras variedades que amplian su definicion y
en la cual enfatizamos un directo parentesco
estilistico con el tipo Tiwanaku (Tabla 1). Esto se
traduciria en una intencién por reproducir formas,
decoraciones pintadas como modeladas e incluso
patrones tecnoldgicos altiplanicos de pasta y cons-
truccion de las vasijas, dentro de un contexto alfa-
rero local referido a materias primas y ciertos atri-
butos compartidos, aunque no los mismos, de los
desarrollos culturales de los Valles Occidentales.
De acuerdo a ello, Cabuza nos sugiere una mani-
festacion local del Horizonte Tiwanaku en el valle
de Azapa y propia de los Valles Occidentales®,
distribuyéndose por los alrededores del centro de
Moquegua como Ilo (Owen 1993), Tacna (Vela
1991), en cierto grado Lluta y también Camaro-
nes (Schiappacasse et al. 1991). En suma, la co-
nexion con Tiwanaku es en esencia estilistica,
sobre todo estrecha entre la variante B de Cabuza
y el tipo Tumilaca de Moquegua o nuestro Tiwa-
naku B.

Su produccion abarcaria un extenso lapso idén-
tico al de Tiwanaku, y en este caso més que el ta-
mafio de las muestras es la falta de atributos tem-
poralmente sensibles a nuestros andlisis lo que nos
ha impedido establecer por ahora eventos en su
desarrollo. Salvo, si tomamos en cuenta algunas
piezas con disefios de trazo rigido y tazones que
aparecen alrededor del siglo VI, los cuales corres-
ponderian a los exponentes mds tempranos de esta
tradicién; mientras que las escudillas y la variante
tricolor serfan los mas tardios, pues hacia el siglo
IX compartirian elementos con la Tradicién de
Valles Occidentales. Todo lo anterior se encuentra
apoyado por varios fechados absolutos (Espoueys
et al. 1995b).

Sin duda, corresponde a la cerdmica méas po-
pular de los cementerios del Periodo Medio (n=
261, Tabla 2), en ningtin caso sobrepasada en esta
época por la tradicién alfarera de Valles Occiden-
tales representada por Maytas Chiribaya.

Para empezar, las pastas Cabuza tienen un as-
pecto variado que como el de Tiwanaku puede ser
muy compacto-colado, compacto, pero mds areno-

so y llegar a granuloso; siendo las pastas arenosas
las mds populares, en todas las cuales destacan las
inclusiones negras y los cuarzos. En este sentido,
se establece que la materia prima es la propia de la
subdrea, donde las burbujas tienden a disminuir en
forma considerable y la fractura es predominante-
mente irregular. Su color es anaranjado a café, al
igual que las superficies, y aumentan los ntcleos
grises como las manchas. En especial, color, nu-
cleos y manchas indican una coccién oxidante, pero
con entrada irregular de aire a los hornos, lo que
junto a la destreza de los artesanos genera piezas
mas finas que otras, advirtiéndose toda una gama
en la calidad de esta alfareria con ejemplares muy
cercanos a Tiwanaku (excepto por la ausencia de
pastas ricas en caolin), y otros bastante aberrantes.
En cualquier caso, las vasijas se elaboran con las
mismas técnicas que la cerdmica altiplanica, por
lo cual lo mas popular es el enrollamiento anular,
complementado en ciertos casos con la unién de
cuerpos como ocurre en las piezas restringidas de-
pendientes. Se agregan asas bajo el labio por adhe-
sién y también en lados opuestos del cuerpo, pero
éstas de manera muy ocasional. Asimismo, se agre-
ga una gran variedad de modelados incluso
tridimensionales, los que se llevan a cabo con las
manos por medio del agregado, desplazamiento y
extraccion de arcilla, en cuyo caso también se uti-
lizan instrumentos aguzados para resaltar los atri-
butos figurativos, especialmente los rostros.

Con posterioridad, las superficies han sido
alisadas y revestidas de la misma manera que en
Tiwanaku, es decir, con instrumentos duros, blan-
dos y brocha. Pero se trata de un grueso engobe
rojo oscuro que en las formas que no son tan pro-
pias del tipo altiplanico también aparece cubrien-
do todo el interior, € incluso en el exterior el reves-
timiento puede ser aplicado hasta la mitad del
cuerpo, como serd mas caracteristico en la alfare-
ria de Valles Occidentales. Ademas, sélo ocasio-
nalmente se reconoce el bruiiido, lo que en con-
junto con el resto de los atributos implica una
calidad mucho menor respecto al modelo original.
Del mismo modo, la decoracién pintada se ha rea-
lizado con pinceles, pero casi en ningin caso lo-
grando los resultados iconograficos ni la habilidad
original, a pesar de manejar en algunos ejemplares
hasta tres colores en la decoracién. A ello se su-
man los efectos de una construccién mas descui-
dada y una coccién mds irregular con manchas que
muchas veces ocultan los dibujos.
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A nivel de morfologia, es la ceramica donde
se registra la mayor variedad de vasijas no restrin-
gidas y restringidas, lo cual s6lo es comparable al
tipo San Miguel de la Tradicién de Valles Occi-
dentales durante el Periodo Intermedio Tardio. En
Cabuza, lo mas popular son los vasos y los jarros
que inmediatamente remiten a Tiwanaku, todos
los cuales comparten las bases planas, los bordes
de labios convexos a rectos y sin engrosamiento
(Figura 3: 1-4, 7-10). Dentro de las vasijas no res-
tringidas, los vasos ocupan el primer lugar, pudién-
dose distinguir una gran variedad interna separa-
ble entre los de geometria simple y los compuestos.
Entre los vasos simples se encuentran los tron-
cocénicos y luego los hiperboloides, mas pareci-
dos a los keros altiplanicos (Figura 3:1-3). Mien-
tras, los vasos compuestos, que son mucho menos
abundantes, incluyen aquellos de cuerpo superior
troncocénico e inferior cilindrico (Figura 3:4), o
maés ocasionalmente subesférico; asi también apa-
recen los de cuerpo subesférico arriba y tronco-
cénico abajo que se asemejan al vaso “coca-cola”
de Moquegua (Goldstein 1985). Estos tltimos, en
su expresiéon mds compleja pueden servir de so-
porte para un rostro antropomorfo conocido como
vaso prosopomorfo o retrato (Ponce 1948), el cual
sigue un patrén muy rigido expresado en la repre-
sentacién de cejas continuas, ojos almendrados,

' nariz aguileiia, boca a veces con bola de coca, men-

| tén prominente, bigotes, pintura facial (sobre todo
alrededor o bajo los 0jos), orejas (incluso con oreje-
ras) y un peinado pintado de trenzas que se unen a
la altura de la nuca.

En general, los vasos también se encuentran

" adornados con anillos y protiiberos a la manera de
Tiwanaku, aunque mds recurrentemente que en
, éste, destacando los anillos en la mitad del cuerpo
iy los protiiberos subcénicos, alargados o figurati-
vos en los bordes.

Otras formas no restringidas corresponden a
los tazones, las escudillas y pequefios sahumadores
(Figura 3:5, 6, 11). Los tazones son iguales a los
" de Tiwanaku, excepto que en este caso es mas co-
mun que lleven anillo en la mitad del cuerpo, asi
como esporddicamente agregados que remiten a
¢ otras expresiones de Periodo Medio como Chura-
' jén y Mollo (Lumbreras 1974; Ponce 1957). Este
| es el caso de un tazén miniatura pegado al borde
- (Az-6), lo cual sugiere interesantes relaciones que
: deberian ser estudiadas. Sin embargo, estas vasi-

jas son menos corrientes que las escudillas, las
cuales se alejan de la Tradicién Altiplénica, pues
casi no aparecen en Tiwanaku y aun cuando se en-
cuentran en Azapa Charcollo, son més bien com-
partidas con los Valles Occidentales. Estas escudi-
llas son semiesféricas y no llevan decoracién
modelada alguna. Por tltimo, en relacioén a las for-
mas no restringidas, se encuentran los sahumadores
que corresponden a unas escasas y pequeiias pie-
zas de cuerpo troncocénico o subesférico, de base
céncava/troncocdnica con aspecto de pedestal o en
algunos casos tripode, cuyo cuerpo hollinado en el
interior nos ha hecho asignarlas preliminarmente a
esa categoria morfo funcional. Si bien esta forma
es novedosa, la hemos reconocido con decoracién
Cabuza en sitios de Azapa (Az-6 y Az-71) e Ilo (El
Descanso), asi como en Moquegua y Cochabamba
con estilo Tiwanaku, como reemplazando fuera del
altiplano los sahumadores o incensarios mas clési-
cos del horizonte.

Los jarros son la segunda clase de forma mas
importante, reconociéndose una gran heterogenei-
dad que de acuerdo al perfil se puede ordenar en
vasijas dependientes e independientes. Entre los
primeros se encuentran principalmente los jarros
de cuerpo semiesférico y troncocénico como los
Tiwanaku, y algunas variantes de estos mismos
(Figura 3:9); mientras que en los segundos desta-
can los de cuerpo elipsoide, después los esféricos
y los ovoides (Figura 3:7, 8, 10). Todos ellos com-
parten los cuellos hiperboloides y también apare-
cen los cilindricos, aunque los troncocénicos tien-
den a popularizarse entre los jarros de perfil
dependiente. Del mismo modo, el asa bajo el labio
tiende a ser lo comiin aunque a veces puede apare-
cer labio adherida como en la cerdmica de Valles
Occidentales. Pero a diferencia de ésta, casi nunca
falta el protibero subcénico o alargado al comien-
zo del asa u otros modelados, como los collares en
la garganta, el abultamiento del cuello, jarros do-
bles unidos por asa puente y tubo comunicante,
jarros vertedera y otros enteramente modelados con
aspecto de ave, camélido e incluso de calabaza (por
sus acanaladuras verticales). En este sentido, es
posible apreciar que Cabuza comparte la gran va-
riedad morfolégica y decorativa de Tiwanaku, la
cual es registrada en su plenitud s6lo en las mues-
tras del sitio tipo, y que en el caso de Arica se de-
tecta en el Periodo Medio tinicamente asociada a
esta expresion local del horizonte.
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H=1cm

Figura 3. Alfareria de Tradicion Altipldnica (Dibujos de Paulina Chavez).

Tipo Cabuza. 1. Vaso-Kero, Cabuza A, Grupo 2. Vasija no restringida bicolor, cuerpo hiperboloide, borde directo, con anillo en el
cuerpo, base plana, decoracién geométrica de lineas onduladas, 2. Vaso-Kero, Cabuza A, Grupo 3.Vasija no restringida bicolor,
cuerpo troncocénico, borde directo con protibero alargado, anillo en el cuerpo, base plana, decoracién geométrica de “banderi-
nes”, 3. Vaso-Kero, Cabuza A, Grupo 2. Vasija no restringida bicolor, cuerpo troncocénico, borde directo con protibero figurativo,
anillo en el cuerpo, base plana, decoracion geométrica de lineas onduladas, 4. Vaso-Kero, Cabuza A, Grupo 2. Vasija no restringida
bicolor, cuerpo troncocénico-cilindrico, borde directo con protibero subcénico, anillo en el cuerpo, base plana, decoracién geométrica
de lineas onduladas, 5. Taz6n, Cabuza A, Grupo 5. Vasija no restringida bicolor, cuerpo hiperboloide, borde directo, base plana,
decoracién geométrica con aserrado simple, 6. Tazén, Cabuza A, Grupo 2. Vasija no restringida bicolor, cuerpo troncocénico,
borde directo, con anillo en el cuerpo, base plana, decoracién geométrica de lineas onduladas, 7. Jarro Cabuza A, Grupo 2. Vasija
restringida independiente bicolor, cuerpo esférico, borde evertido, asa en arco de correa adherida bajo el labio y con protiibero
subcénico, base plana y decoracién geométrica de lineas onduladas, 8. Jarro Cabuza A, Grupo 4. Vasija restringida independiente
bicolor, cuerpo eliptico, borde evertido, asa en arco de correa adherida bajo el labio y con protibero subcénico, base plana y
decoracién geométrica con “escaleras”, 9. Jarro vertedera Cabuza A, Grupo 3. Vasija restringida dependiente bicolor, cuerpo
semieférico-troncoc6nico, borde evertido con collar, asa vertedera adherida bajo el labio y con protiibero subcénico, base plana y
decoracién geométrica de “banderines”, 10. Jarro Cabuza B, Grupo 3. Vasija restringida independiente tricolor, cuerpo ovoide,
borde evertido, con protiibero subcénico, base plana y decoracién geométrica de “banderines”, 11. Escudilla Cabuza A, Grupo 1.
Vasija no restringida bicolor, cuerpo semieliptico, borde directo, base plana, decoracién geométrica con semicirculos.
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Finalmente, otras piezas que se incluyen den-
tro de este tipo corresponden a vasijas restringidas
independientes, donde se reconocen ejemplares
unicos como una botella de cuerpo esférico, cuello
cilindrico a troncocénico con protiberos en lados
opuestos de la garganta, y un cdntaro ovoide con
cuello hiperboloide y asas laterales. Estas formas
pueden tener referentes en la ceramica Tiwanaku,
pero también sus atributos son compartidos con la
Tradicién de Valles Occidentales. En todo caso, no
seria lo mds tipico de Cabuza.

De acuerdo al predominio de jarros, escudi-
llas y vasos, las piezas son de tamafios homogéneos,
en general medianos, aun cuando las alturas varian
ampliamente entre 50 y 300 mm, diferencias da-
das por la existencia de algunas miniaturas y un
cantaro que podria considerarse grande (Az-3).

Respecto a la decoracién pintada, del mismo
modo que en Tiwanaku no hemos podido estable-
cer de manera concluyente una relacién directa
entre forma y decoracion, por lo cual los ejempla-
res Cabuza se pueden clasificar, independientemen-
te de las formas, segtin la importancia que adquie-
ren ciertos motivos iconogrificos. Estos puedén ser
llevados a cabo de tres modos o variantes de acuer-
do a los pigmentos utilizados en la decoracién. A
lo mas cldsico y popular llamamos Cabuza Al,
correspondiente al disefo bicolor donde se utiliza
pintura negra sobre revestimiento rojo; A2 a una
variedad igualmente bicolor aunque blanco sobre
10jo, pero muy poco comun y, por ultimo, distin-
guimos la variante Cabuza B, que al contrario de
las anteriores es tricolor, pues se usan los colores
negro y blanco sobre rojo (Figura 3:10). Esta qlti-
ma en ningun caso logra la representacién que tie-
ne Cabuza Al, aun cuando su presencia es mas
notoria que la de A2, apareciendo en la misma va-
riedad de formas que la primera variante, e incluso
con iconografia muy cercana a Tiwanaku (Tabla
2). Considerando lo anterior, creemos que, en par-
te, Dauelsberg se referia mas precisamente a estas
situaciones con su denominacién Loreto Viejo. En
tanto, a los ejemplares més ajustados a Cabuza les
llamaba Sobraya. Para nosotros, todos ellos corres-
ponden a un solo tipo cerdmico con tres variantes
estilisticas que ni siquiera configuran subtipos, ya
que estas divisiones solo se refieren a la decora-
cion pintada, no hay diferencias morfolégicas ni
tendrian mayor significacién cuantitativa.

Lo caracteristico de las tres variantes decora-
tivas Cabuza es que predominan los elementos

geométricos lineales y triangulares que, ocasional-
mente, se combinan con figuras naturalistas, sobre
todo zoomorfas (posibles camélidos, aves, ofidios,
cdnidos y anuros), aunque también aparecen las
antropomorfas (rostros de perfil, como los Tiwa-
naku o individuos completos como en Azapa
Charcollo). Todos los dibujos se componen en un
sinntimero de posibilidades que practicamente im-
pide identificar motivos para ordenar su iconogra-
fia, situacion que se extiende a la ausencia de dise-
flos regulares, repetitivos o simétricos, de tal modo
que aun cuando se reconocen estructuras bi, tri y
cuatripartitas, estrelladas, radiadas, etc., no predo-
mina ninguna de ellas. La excepcion la constitu-
yen las escudillas, que es el tnico caso donde se
insinda una relacién mds estrecha entre forma y
motivo, el cual tiende a distribuirse cuatripartita-
mente. No obstante, la decoracién en general mues-
tra bastante regularidad en su emplazamiento, por-
que a parte de privilegiarse el exterior en todos los
casos, en los vasos aparece en la parte superior del
cuerpo, sobre el anillo y/o en la parte inferior. De
manera casi idéntica aparece en los tazones, aun-
que practicamente también puede ocupar todo el
exterior. En las escudillas se halla en la parte su-
perior (es comiin en el borde), y en los jarros la
decoracién aparece en el cuello, parte superior del
cuerpo y en el asa. Los disefios se encuentran
enmarcados entre lineas horizontales, en especial
a la altura de la garganta y del didmetro maximo
en los jarros, lo cual va a ser continuado por la
Tradicion de Valles Occidentales. Por su parte, en
el interior de todas las formas es comun que se pin-
ten figuras colgando del borde, y particularmente
en el caso de las escudillas se ocupan ademads las
paredes como el fondo. También es posible que
aparezca el labio punteado, pero como producto
de la ejecucion de las figuras que caen de los bor-
des més que por una intencionalidad, lo que en
cambio si se presenta en la siguiente tradicion.
Respecto a la clasificacién de esta decoracion,
se diferenciaron por lo menos ocho grupos que
definimos por el predominio de ciertos elementos
presentes en el cuerpo de las vasijas, y no tanto por
la configuracién de verdaderos motivos estructu-
radamente repetidos. De acuerdo a ello, se distin-
guieron diseflos donde prevalecen semicirculos
concéntricos que cuelgan de los bordes, especial-
mente en las escudillas (grupo 1, Figura 3: 11); li-
neas onduladas solas, simples, dobles, miltiples,
entre paralelas y/o asociadas a puntos (grupo 2,
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Figura 3: 1, 3, 4, 6 y 7); hileras verticales de tridn-
gulos superpuestos a manera de “banderines”, de-
lineados, rellenos, con puntos, con “cola”, asocia-
dos a paralelas y/o lineas onduladas (grupo 3,
Figura 3: 2,9y 10); paralelas con rayas en su inte-
rior o “escaleras” (grupo 4, Figura 3: 8); hileras
diagonales de triangulos con linea o “aserrados sim-
ples” (grupo 5, Figura 3: 5); lineas de las que sur-
gen otras a manera de “ramas u hojas”, simples o
en pares (grupo 4, Figura 3:8); tridngulos unidos
por los vértices como una clepsidra (grupo 7), y
puntos entre paralelas (grupo 4, Figura 3:8). En
todas estas situaciones, dichos elementos se pue-
den repetir o alternar con los otros dentro del mis-
mo panel, combinarse de distinta manera en las
otras partes de las piezas, asi como asociarse en el
interior de los bordes a los semicirculos concén-
tricos, lineas onduladas continuas, cortas o a tres
lineas convergentes que se asemejan a un “ancla”,
y a escaleras o lineas onduladas en las asas.

De todos ellos, los grupos 2 y 3 son los mas
corrientes y también cercanos a la iconografia
altipldnica, en especial a lo sefialado como Tiwa-
naku VI o Tumilaca para Moquegua, lo cual resul-
ta todavia mds evidente en el grupo 5, a pesar de
ser bastante minoritario. La decoracion de las es-
cudillas, del mismo modo que su morfologia, su-
giere modalidades mas propias de los Valles Occi-
dentales, a lo que se une la aplicacién de la pintura
blanca en Cabuza A2 y B, aunque para delinear y
no tanto para rellenar las figuras.

Como en el caso de la ceramica Tiwanaku, en
su totalidad las piezas parecen nuevas, por lo tan-
to, los ejemplares Cabuza habrian sido expresamen-
te hechos para el ceremonial y contexto mortuo-
rio, independientemente que pudieran ocuparse en
la vida cotidiana. En cambio, no registramos prac-
ticas como las vistas en la cerdmica altiplénica,
excepto por algunos agujeros que no parecen ser
de reparacién (“matado”).

Tipo Azapa Charcollo

Cerdmica monocroma a la cual se ha dado el
nombre propuesto por Dauelsberg (1959-61, 1972-
73), porque en sus manchas de pintura roja y algu-
nas formas es semejante a la caracteristica alfare-
ria Charcollo del Periodo Intermedio Tardio de la
Pampa del Tamarugal (Ayala y Uribe 1995;
Moragas 1995; Zlatar 1983). Sin embargo, en Arica
se encuentra en los cementerios del Periodo Me-

dio, asociada tecnolégica y contextualmente a la
ceramica de la Tradicién Altipldnica Tiwanaku, por
lo que para particularizarla hemos agregado el ape-
lativo de Azapa. Dicho nexo es confirmado de
acuerdo a nuestras observaciones por su aparicion
en otros contextos funerarios registrados en el ce-
menterio Chen-Chen de Moquegua e Ilo (Peri), e
incluso en tumbas Pifiami de Cochabamba. Con
todo, nos resulta bastante dificil aseverar su origen
o0 asignacion cultural, puesto que escapa a los pa-
trones impuestos por sus compafieros; en cuanto a
primera vista puede ser adjudicada a cerdmica no
decorada, al mismo tiempo que comparte varias
caracteristicas con alfarerias formativas de Azapa
y la Tradicién de Valles Occidentales.

Alcanza una escasa representacién que ape-
nas supera la de Tiwanaku (n = 23, Tabla 2) y un
desarrollo temporal mucho mds acotado, segtin los
fechados absolutos entre los siglos VII y IX. Lo
que, no obstante, resulta muy sugerente, pues insi-
nua la época de predominio més absoluto de la al-
fareria de la Tradicién Altipldnica Tiwanaku en
Arica (Espoueys et al. 1995b). De hecho, después
de estas fechas no registramos el tipo Azapa
Charcollo, apareceria la variante tricolor de Cabuza,
aumenta Tiwanaku B, surge el tipo Maytas
Chiribaya y luego, en los ultimos momentos del
Periodo Medio, aparece San Miguel, consolidan-
do la Tradicién de Valles Occidentales.

Por sus pastas, es evidente un cercano paren-
tesco con Cabuza debido a que éstas son compac-
tas, de aspecto arenoso a granuloso y comparten la
densidad de inclusiones negras y cuarzos por so-
bre otras; lo mismo ocurre con la fractura irregular
y el color anaranjado a rojizo, provocado por una
coccién relativamente regular en ambiente oxidante
que deja escasos niicleos grises y ocasionales man-
chas en las superficies. Con estas pastas se levan-
taron piezas utilizando la técnica de ahuecamiento
de una bola de arcilla, implicando una recurrencia
de bases convexas (algo no visto en Tiwanaku ni
Cabuza), la cual fue combinada con enrollamiento
anular para completar los cuerpos de las vasijas.
No obstante, el enrollamiento también se usé de
manera exclusiva para la construccién de piezas a
la manera mas tipica de su tradicion. A esto se agre-
ga otra particularidad de esta ceramica, correspon-
diente a la manufactura por unién de cuerpos, cons-
truidos en forma separada por ahuecamiento desde
la base hasta la mitad del cuerpo y el resto por
enrollamiento. Lo anterior se relaciona directamen-
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te con vasijas que tampoco son la mds tipicas de la
tradicién, como las de base apuntada, por ejemplo
cantaros y ollas, las que se relacionan con mo-
mentos previos y la posterior alfareria de Valles
Occidentales (Muiioz 1989). La recurrencia de
esta técnica de manufactura con énfasis en el ahue-
camiento nos hace pensar en una posible relaciéon
de origen con los desarrollos locales formativos y
mds propios de Azapa. Por ahora, sin embargo, esto
es contradictorio con el registro de dicha ceramica
en lugares tan distantes como Moquegua y Cocha-
bamba, asociadas directamente a Tiwanaku. Sin
duda, esto amerita un estudio mas profundo.

Las superficies han sido alisadas de manera
irregular con instrumentos duros y blandos debido
a la alternancia de zonas muy parejas, algunas pu-
lidas y otras bastante burdas con surcos dejados
por el arrastre de inclusiones en ciertas partes de
las vasijas, como ocurre, por lo general, cerca de
las bases. Asimismo, se ha llevado a cabo la deco-
racién utilizando probablemente brochas, pero con
la misma irregularidad del tratamiento de superfi-
cie, debido al predominio de verdaderas manchas
que, ocasionalmente, tienen una expresion figura-
tiva, careciendo de casi cualquier estructura repe-
titiva o simétrica. También faltan otras clases de
decoracién modelada, aun cuando hemos recono-
cido hendiduras anulares bajo el labio de ciertas
vasijas, y verdaderas cabezas humanas en fragmen-
terfa y sin contextos (Az-103). Estas dltimas co-
rresponderian a modelados tridimensionales reali-
zados por desplazamiento, agregado y extraccion
de material, destacando las acanaladuras, el pasti-
1laje y los incisos, realizados con las manos y al-
gun tipo de herramienta aguzada.

La morfologia de las vasijas remite a piezas
sencillas debido al predominio de las no restringi-
das y de algunas formas restringidas independien-
tes, donde es casi total la ausencia de asas, las que
s6lo hemos detectado en cantaros y en una botella
con asa diagonalmente adherida al hombro de la
pieza a modo de canasta (Az-71). Respecto a las
vasijas no restringidas, hemos detectado la exis-
tencia de escudillas de geometria semiesférica,
pocillos elipsoides y vasos troncocénicos e hiperbo-
loides (Figura 2: 9 y 10). En todos los casos los
bordes son directos, pero de labios no engrosados
y convexos en escudillas y vasos, mientras que en
los pocillos son rectos y con acanaladura anular.
Las bases son convexas en las escudillas y planas
en el resto. En este sentido, otra vez notamos cier-

tas particularidades que diferencian a Azapa
Charcollo del resto de su tradicién, al mismo tiem-
po que lo acercan a la de Valles Occidentales, puesto
que algunos tipos comparten la misma clase de
pocillos (San Miguel) y, en cambio, los vasos son
menos, por lo general troncocénicos y no hiper-
boloides.

Algo semejante tiende a ocurrir con las esca-
sas vasijas restringidas. Aqui se encuentran bote-
llas de cuerpo esférico y ovoide, con bases respec-
tivamente convexas y apuntadas, las cuales llevan
cuellos hiperboloides mas o menos estrechos y
cortos que en ciertos casos nos recuerdan piezas
formativas de Arica. Los cantaros son casi idénti-
cos a los de la Tradicion de Valles Occidentales
donde son muy populares, parecidos a las botellas
de base apuntada, pero donde se han agregado asas
en arco de correa, adheridas en lados opuestos del
didmetro méaximo del cuerpo, y cuyo cuello es mas
cilindrico y de labio recto. En todo caso, quizas
por lo poco, se nota mayor variedad entre los cdn-
taros y aparecen vasijas miniatura, semejantes a
las botellas aunque de boca ancha como ollas.
Asimismo, el tamaiio de las piezas es mds irregular
aun cuando a primera vista sus alturas son bastante
semejantes a las de Tiwanaku y Cabuza, pues los
ejemplares Azapa Charcollo varian entre los 60 y
200 mm. Sin embargo, esto es bastante relativo de-
bido al escaso nimero de piezas de este tipo. Del
mismo modo, todavia es dificil definir cuales vasi-
jas son las mds caracteristicas de esta ceramica.

Su decoracién permite establecer tres posibi-
lidades estilisticas que, al igual que en Tiwanaku y
Cabuza, estan indistintamente relacionadas con la
morfologia de las vasijas, pero donde la decora-
cién pintada unifica la variedad de piezas. En to-
das ellas se ha aplicado pintura roja a modo de
brochazos sin un revestimiento previo a manera de
color de fondo, los cuales pueden ser completa-
mente abstractos o muy pocas veces con claridad
figurativos, y en todos los casos sin una regulari-
dad que permita distinguir una estructura decora-
tiva, aunque tienden a ubicarse cerca del exterior
y/o interior de bordes y cuerpos. De este modo re-
conocemos vasijas simplemente con manchas (gru-
po 1), otras con elementos geométricos o aquellas
que sugieren figuras antropomorfas y fitomorfas
muy abstractas, por ejemplo, circulos, “ramas”, etc.
(grupo 2), y con verdaderas representaciones zoo
y fitomorfas, por ejemplo, saurios, cucurbitaceas,
etc. (grupo 3).
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Por lo general, las piezas de este tipo parecen
nuevas, pero casi siempre fragmentadas como las
Tiwanaku, aunque sin las alteraciones que se de-
tectan para la cerdmica altipldnica, siendo espe-
cialmente comunes en los sitios Tiwanaku mads
puros del valle de Azapa como Az-103 y Az-141
(Figura 1).

La Tradicion Alfarera de Valles Occidentales

En esta tradicion se han reconocido cuatro ti-
pos ceramicos decorados y uno preliminarmente
No decorado, aunque es evidente que dentro de este
tltimo se pueden segregar muchas otras clases con
un trabajo mds fino. Lo interesante en este caso es
que se puede trazar un desarrollo completo de la
alfareria respecto a sus continuidades y transfor-
maciones a través del tiempo, estableciendo un
parentesco entre ellas que se traduce en una segura
pertenencia a la Cultura Arica (Bird 1943; Espoueys
et al. 1995c¢). Esta tradicién comenzaria su gesta-
cién a mediados y fines del Periodo Medio como
lo sugieren los tipos Maytas Chiribaya y San Mi-
guel en su expresién temprana, sefialando una rup-
tura bastante radical con los patrones implantados
por la Tradicién Altipldnica en el valle de Azapa
(Uribe 1998). Se desarrollaria plenamente durante
todo el Periodo Intermedio Tardio hasta el contac-
to europeo como lo indica la sucesién de los tipos
San Miguel y Pocoma Gentilar, de ahora en ade-
lante siempre acompafiados por cerdmica No de-
corada, lo cual no implica que ésta no existiera antes
ni durante la Tradicién Altiplanica (Tabla 2), pero
muy pocas veces se observa en los contextos fune-
rarios.

Los nexos estilisticos, con los desarrollos de
los otros Valles Occidentales comprendidos entre
Moquegua y Arequipa a través de sus alfarerias
Chiribaya, Churajén y Chuquibamba (Jessup 1990;
Kroeber 1944; Owen 1993), apoyan nuestra idea
de una esfera cultural distinta, en parte contempo-
rdnea y posterior a la representada por el impacto
Tiwanaku en los Valles Occidentales (Tabla 2).
Ademds, tanto los tipos de Arica como los otros de
la misma tradicién se asocian en las tumbas, de-
mostrando un comportamiento ni distante ni ex-
cluyente entre ellos que, por el contrario, reafir-
maria una unidad cultural. En cualquier caso, lo
mds probable es que la misma presencia de Tiwa-
naku y el estilo Cabuza entregaran elementos téc-
nicos, formales e iconograficos que posteriormen-

te fueron imitados, apropiados y reinterpretados,
razén por la cual el surgimiento de esta otra tradi-
cion tendria sus origenes, por lo menos en Arica y
al parecer en Ilo, durante el Periodo Medio
(Espoueys et al. 1995b). Pero dentro de lo que atis-
bamos como un brusco alejamiento por parte de
las poblaciones locales de la influencia altipldnica
(Berenguer y Dauelsberg 1989; Uribe 1998).

A parte de ello, debe considerarse que desde
mediados de dicho periodo no sélo se producen
cambios estilisticos relacionados con la alfareria,
sino que también se aprecia un fuerte incremento
del nimero de piezas en los contextos funerarios.
Y, donde las vasijas No decoradas llegarian a ser
cuantitativamente las mas importantes a fines de la
época, razén por la cual la incluimos dentro de la
descripcion de esta tradicién (Tabla 2).

Tipo Maytas Chiribaya

Ceramica cuya primera y esencial diferencia
con los tipos de la tradicién alfarera anterior es una
decoracién pintada invariablemente tricolor, lo cual
implica una ruptura con aquélla y el surgimiento
de un estrecho parentesco estilistico con los desa-
rrollos culturales de los otros Valles Occidentales.
En especial, del valle de Chiribaya en Ilo. Por tal
razén, es que a la ceramica ariquefia le denomina-
mos de esta manera, intentando dar cuenta de la
particularidad que significan los descubrimientos
de Maytas (Az-13), y el aire de familia que éstos
tienen con el extremo sur del Perd (Lumbreras
1974). Aunque varios atributos son compartidos
con la ceramica Maytas Chiribaya, a partir de ésta
observamos una reelaboracién de los elementos
estilisticos del periodo introducidos por la Tradi-
cion Altiplanica, derivando en una representacién
posterior, paralela y totalmente propia de la alfare-
ria. A ello se une, paralelamente, el distanciamien-
to de los patrones técnicos y contextuales
(Espoueys et al. 1995b). Para nosotros, al contra-
rio de Dauelsberg y otros colegas, no existe una
transicion estilistica de Cabuza a Maytas Chiribaya
como una respuesta evolucionista o “colonialista”,
sino que sencillamente cada tipo corresponde a una
expresion local e independiente del Periodo Me-
dio; eso si, ambas provocadas por el impacto
Tiwanaku en Arica (Berenguer y Dauelsberg 1989).
Maytas Chiribaya y su ergologia funeraria, sin
embargo, se convierten en el referente original y
directo de la materialidad de la Cultura Arica
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Figura 4. Alfareria de Tradicion de Valles Occidentales (Dibujos de Paulina Chévez).

Tipo Maytas Chiribaya. 1. Jarro Grupo 2. Vasija restringida dependiente tricolor, cuerpo semiestérico-troncocénico, borde evertido,
asa en arco de correa labio adherida, base plana, decoracién geométrica con aserrados en V y tridngulos en el cuello, 2. Jarro
Grupo 2-3. Vasija restringida independiente tricolor, cuerpo ovoide, borde evertido, asa en arco de correa labio adherida con
protibero subcénico, base plana, decoracién geométrica de “pinos”, aserrados en V' y rombos en el cuello, 3. Jarro Grupo 3. Vasija
restringida independiente tricolor, cuerpo esférico, borde evertido, asa en arco de correa labio adherida con protibero subcénico,
base plana, decoracién geométrica de “pinos” y rombos en el cuello, 4. Escudilla Grupo 1. Vasija no restringida tricolor, cuerpo
semiesférico, borde directo, base plana, decoracién geométrica con “estrella” interior y “pinos” en el exterior.

Tipos Chiribaya y Churajén. 5. Jarro Chiribaya. Vasija restringida independiente policroma, cuerpo ovoide, borde evertido, asa en
arco de correa labio adherida y levantada, base plana, decoracién geométrica con aserrados en V' y “estrellas”, 6. Taza Churajon.
Vasija restringida simple tricolor, cuerpo ovoide, borde invertido, asa de correa labio adherida y levantada, base plana, decoracién
geométrica con aserrados en V.

Tipo San Miguel A. 7. Jarro. Vasija restringida independiente bicolor, cuerpo esférico, asa de correa en arco, base plana, decoraci6n
con aserrados en V, 8. Jarro. Vasija restringida dependiente bicolor, cuerpo tritroncocénico, borde evertido, asa de correa en arco
labio adherida con protiibero subcénico, base plana, decoracion con aserrados en V y tridngulos en el cuello.
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(Espoueys et al. 1995¢), puesto que a partir de sus
patrones se aprecia una verdadera evolucién que
se va a traducir en la aparicién de dicha cultura
con sus dos momentos mas notables: Arical o San
Miguel y Arica II o Gentilar (Schiappacasse et al.
1989). Con todo, en esta etapa la Tradicién de Va-
lles Occidentales nunca alcanza la representacién
que tiene Cabuza y menos la Tradicién Altiplanica
Tiwanaku, sefialindonos una expresién minorita-
ria frente a los productores y portadores de ésta
(Tabla 2).

Esta alfareria aparece entre los siglos IX a XIII
d.C., en los mismos cementerios de la otra tradi-
cién, pero en la practica nunca en las mismas tum-
bas que Cabuza o Azapa Charcollo y absolutamente
jamads en asociacion con Tiwanaku (Chacama y
Espinoza 1998; Focacci 1990). A fines de este pe-
riodo y a comienzos del Intermedio Tardio se en-
cuentra tanto en cementerios del valle como de la
costa, donde luego aparece San Miguel, incluso en
las mismas tumbas (ej. Az-8, Az-75 y PIM-9). En
este sentido, observamos que Maytas Chiribaya
junto con ser distinto como cerdmica, amplia su
distribucion a los sitios del litoral, al mismo tiem-
po que establece un vinculo genealdgico directo
con la Cultura Arica, debido a su presencia en los
nuevos cementerios del Intermedio Tardio, en los
cuales casi no se registran manifestaciones de la
Tradicion Altiplanica.

Las pastas Maytas Chiribaya son diferentes,
puesto que en general es notable la presencia de
inclusiones blancas, ademds de las negras y cuar-
zos. Sin embargo, se mantienen ciertos patrones
Cabuza y Azapa Charcollo por la presencia de pas-
tas con aspecto arenoso a granuloso, pero es nota-
ble que las mencionadas inclusiones no destaquen
en estos tdltimos tipos. Por otra parte, en Maytas
Chiribaya no existen las pastas “coladas” ni me-
nos las Tiwanaku ricas en caolin. De acuerdo a ello,
nos enfrentarfamos a una produccién mds propia
de los Valles Occidentales y si bien hay semejan-
zas con Cabuza, surgen otras distinciones técnicas
como los colores, que en este caso son mds ana-
ranjados, tienden a producirse mds nicleos y es
recurrente la presencia de manchas sobre las su-
perficies, lo cual también implica que las arcillas y
los hornos fueron distintos a los de Cabuza y Azapa
Charcollo. En cambio, no se identifican diferen-
cias esenciales en la construccion de las vasijas, ya
que las técnicas son las mismas, pero son signifi-
cativas ciertas preferencias de manufactura, mor-

fologia y estilo. Junto a la utilizacién de otro color
y las caracteristicas mismas de la decoracion, res-
pecto a Cabuza se observa una manera distinta de
distribuir el revestimiento y hay un mayor manejo
de los pigmentos en contraposicion a una fuerte
disminucién de los adornos modelados. Ademds,
existe una clara estandarizacién de la morfologia
que enfatiza una variedad formal bastante mds res-
tringida, casi desaparecen los vasos y se agrega una
forma antes casi ausente como los cdntaros de base
apuntada (s6lo insinuados en Azapa Charcollo), a
partir de lo cual surge una vasija diagnostica de los
Valles Occidentales (Figura 5: 7; Figura 6: 4 y 6).
Lo anterior se traduce en una clara predileccion
por la técnica mixta de ahuecamiento, enrolla-
miento anular y unién de cuerpos que no se mani-
fiesta en la Tradicién Altipldnica. En consecuen-
cia, a todo esto nos referimos cuando decimos que
si bien ambas tradiciones en estos momentos se
encuentran bajo las “modas” del periodo, son in-
dependientes y Maytas Chiribaya no es una conse-
cuencia de Cabuza.

De este modo, se produjeron vasijas no res-
tringidas y restringidas, dependientes como inde-
pendientes, que separamos en tazas, escudillas, ja-
rros y cantaros (Figura 4: 1-4); en tanto, no hemos
identificado los vasos, tazones y sahumadores
Cabuza o Tiwanaku. Los jarros son la forma mds
popular de todo el repertorio Maytas Chiribaya,
mientras que, salvo por los cdntaros, el resto son
realmente minoritarias. Todas comparten las bases
planas, excepto por la mayoria de los cantaros don-
de son apuntadas; tienen bordes de labios rectos
sin engrosamiento, incluso ain mds que en la Tra-
dicion Altiplanica, y a diferencia de ésta las asas
son en arco, de correa, rectangulares y casi siem-
pre labio adheridas. De las vasijas no restringidas,
las escudillas son las mds recurrentes y se caracte-
rizan por una geometria semiesférica a tronco-
conica (Figura 4: 4), mientras las escasas tazas son
como los vasos troncocénicos de Cabuza, pero bas-
tante mas bajos y con un asa en el borde. En oposi-
cion a la casi total ausencia de vasos y tazones en
Maytas Chiribaya, son comunes las escudillas y
destacan las tazas, las que se comparten con la al-
fareria de Chiribaya y en cierto grado con Churajén
y Chuquibamba (Figura 4: 6), en las cercanias de
Arequipa (Jessup 1990; Kroeber 1944).

Los jarros también se distinguen por la gran
variedad geométrica de sus cuerpos, sin embargo,
tienden a predominar los de perfil dependiente con
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cuerpo superior semiesférico o subelipsoide e in-
ferior troncocénico (Figura 4: 1), hasta que apare-
cen los con tres quiebres en el cuerpo que llama-
mos tritroncocénicos, luego repetidos por San
Miguel y Gentilar. Entre los jarros independientes,
en cambio, predominan los de cuerpo elipsoide,
pero a diferencia de Cabuza con cuellos mas bajos
y anchos, entre los cuales destacan aquellos bor-
des de geometria troncocénica como en los jarros
dependientes (Figura 4: 2, 3). No obstante, tam-
bién aparecen los cuellos hiperboloides y cilindri-
cos. Solamente en los jarros se distinguen las de-
coraciones modeladas, aunque reducidas a los
protiberos subcénicos (casi no aparecen los alar-
gados y nunca hay figurativos), salvo por un par de
piezas donde se observa un rostro con gorro de
cuatro puntas en el cuello de un jarro, y una figura
antropomorfa sobre el cuerpo de un céntaro tam-
bién con gorro, en los cuales han usado pastillaje,
incisos y modelado tridimensional (Latcham 1938;
Mufioz y Focacci 1985). Finalmente, en las dos
clases de jarros aparecen las piezas dobles unidas
por el cuerpo y asa puente.

Los céntaros son formas restringidas indepen-
dientes de cuerpo ovoide con base apuntada u oca-
sionalmente plana, con cuello troncocénico y un
par de asas laterales, en arco de correa, adheridas
al didmetro maximo del cuerpo. Y, por iltimo, en
un caso detectamos la existencia de “mates”: pe-
quefias piezas esféricas restringidas simples, con
base plana, cuello apenas insinuado y muy estre-
cho (Az-3). Dicha pieza nos parece una de las pri-
meras manifestaciones de la forma que se popula-
riza ampliamente durante el posterior desarrollo de
la tradicién, es decir, los mates San Miguel, Pocoma
Gentilar y No decorados (Figura 7: 4, 6).

Debido a una mayor regularidad en la morfo-
logia de las piezas y una clara predileccién por al-
gunas de ellas, se nota cierta homogeneidad en el
tamafio (como ocurre con los jarros), aunque por
la presencia de verdaderas miniaturas y grandes
cantaros las formas mantienen una altura que varia
entre los 70 a 300 mm.

Las superficies son de color natural anaranja-
do y también se revisten con pintura roja oscura
usando brocha, pero en casi todas las clases de va-
sijas s6lo hasta un poco mds abajo de la mitad del
cuerpo dejando una banda anular al interior del
borde, a diferencia de las escudillas que se pintan
enteras por dentro. Luego, las superficies fueron
pulidas con instrumentos duros, siguiendo la dis-

tribucién del revestimiento y la decoracién. En re-
lacién a la pintura, tenemos el uso de los colores
negro y blanco o crema sobre rojo que definen las
caracteristica tricomia Maytas Chiribaya y un di-
sefio donde se pierden las lineas onduladas, domi-
nan los elementos triangulares elaborados en pa-
res de colores opuestos, siguiendo estructuras
simétricas, en especial, tri y cuatripartitas que con-
figuran claros motivos. La mayoria de las veces
estos motivos estdn directamente relacionados con
la forma de vasija donde se pintan, lo que incluso
se extiende al emplazamiento de la decoracién en
las piezas. Ambas caras se decoran en las escudi-
llas; en cambio, en los jarros, cdntaros y tazas los
disefios aparecen en la mitad superior del cuerpo
y, especificamente en los dos primeros, se decora-
ba el cuello, aunque muy pocas veces por el inte-
rior. Del mismo modo, el labio de casi todos los
ejemplares presenta un punteado alternado en ne-
gro y blanco, el cual se repite generalmente en los
mismos disefios que se encuentran en el cuerpo,
pues no son exclusivos de ningtin estilo como se
afirmaba tradicionalmente (Dauelsberg 1959-61,
1972-73). Asimismo, las asas pueden aparecer con
rayas de color alternado a lo largo del lomo. En
suma, se produce una estandarizacién de la deco-
racién pintada que va a ser particular de esta tra-
dicién.

En base a esta normatividad estilistica y a par-
tir de los motivos resultantes, hemos podido segre-
gar hasta cinco grupos decorativos que estan re-
presentados de manera muy similar en las otras
alfarerias de los Valles Occidentales (Chiribaya,
Churajén y Chuquibamba). De igual forma, estos
motivos son desarrollados por los estilos suceso-
res de Maytas Chiribaya en Arica, es decir, San
Miguel y Pocoma Gentilar.

En primer lugar, existen las figuras estrelladas
con cuatro (a la manera de una clepsidra), seis y
ocho puntas, en colores opuestos (negro delineado
blanco o viceversa), alternadas con lineas o barras
en la cara externa o solas en el fondo de las escudi-
llas, acompafiadas en una u otra superficie por li-
neas onduladas, quebradas, cortas o hileras parale-
las de tridngulos en colores opuestos (grupo 1).
Aqui vemos relaciones con Chiribaya y Chuqui-
bamba, pues dicho motivo también se registra en
su alfareria y, coincidentemente, en escudillas (Fi-
gura 4: 5).

No obstante, el motivo mds representado y cla-
ramente compartido con Chiribaya, San Miguel y
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Pocoma Gentilar resultan ser las hileras convergen-
tes, divergentes, continuas y/o discontinuas de tridn-
gulos en colores opuestos que aparecen en los ja-
rros, y que componen la figura que denominamos
“aserrados en V con elemento central”, correspon-
diente este ultimo a una especie de V, Y o un semi-
circulo (grupo 2, Figura 4: 1, 2, 5 y 6). Tan fuerte
es esta relacién que en un cementerio costero de
Arica (Chll-5), registramos una pieza con estos ase-
rrados en colores Maytas Chiribaya, pero ya he-
chos al estilo mas curvilineo de San Miguel; asi
como, es muy facil confundir en PIM-9 algunas
piezas de este tipo con las Pocoma Gentilar que
muestran un diseflo semejante o derivado de
Maytas.

Los aserrados en V se ubican en el cuerpo de
los jarros, como en Cabuza, dentro de un campo
demarcado por lineas paralelas entre la garganta y
bajo la mitad del cuerpo; a veces se hallan alterna-
dos con paralelas o lineas onduladas y, en general,
aparecen acompaiiados por otras hileras de tridn-
gulos en colores opuestos en el cuello que forman
una banda o, muy ocasionalmente, también se re-
gistra una hilera de rombos negros sobre una ban-
da blanca. Si bien existe una relacién directa entre
los jarros y estos motivos, el aserrado mismo tien-
de arepetirse en los cantaros. A nuestro juicio, hacia
el siglo XIII el elemento central de los aserrados
adquiere més curvatura (casi se vuelve un semi-
circulo), por lo cual proponemos un momento tar-
dio de esta cerdmica, asociado a la desaparicion de
las otras variedades decorativas Maytas Chiribaya
que no tienen la misma vigencia en el tiempo.

Indistintamente de una forma especifica, en
escudillas, jarros y cantaros aparecen otras hileras
de tridngulos en colores opuestos, pero paralelas,
con el aspecto de “pinos”, muchas veces alterna-
das con lineas paralelas u onduladas (grupo 3, Fi-
gura4: 2, 3 y 4). También se asocian a la banda de
tridngulos y, principalmente, a la de rombos en el
cuello de las vasijas. En tanto, los aserrados tienen
un referente directo en Chiribaya; éstos son com-
partidos con Churajén y algo de €l aparece mads
tarde en Pocoma Gentilar. Por otra parte, en jarros,
céntaros y tazas se halla otro motivo correspon-
diente a la configuracién de hileras de tridngulos
en colores opuestos que se disponen de manera
anular, superpuesta y/o concéntrica sobre el cuer-
po, acompaiiados en el cuello por los motivos an-
teriormente descritos, sin un claro predominio de
ninguno de ellos (grupo 4). Algo parecido sélo se

encuentra después en Pocoma Gentilar. Por qlti-
mo, aparece una especie de cruz aserrada, forma-
da por cuatro pequefios paneles escalonados en
colores opuestos que encontramos escasamente en
una taza y un jarro, al cual se une a la banda de
tridngulos en el cuello (grupo 5). Tal motivo es
compartido con Chiribaya, siendo aqui bastante
tipico (Jessup 1990).

En este caso, se mantiene la misma practica
funeraria de la Tradicién Altiplanica de ofrendar
piezas nuevas, pero se pierden otras (“matado”,
raspado, grabado, etc.), lo cual enfatiza la particu-
laridad de este estilo en oposicién a la otra tradi-
cién. De la misma manera, al contrario de Cabuza,
es importante mencionar que mas alld del grado de
estandarizacién de la cerdmica Maytas Chiribaya,
desde aqui en adelante es muy clara la existencia
de ejemplares de distinta calidad, permitiendo se-
parar algunas piezas y, en consecuencia, ciertos
artesanos mejores que otros. También es posible
establecer que las mejores piezas tienen relacion
con contextos mortuorios destacados por la cali-
dad de sus ofrendas (ej., Az-3 y Az-11). Esta situa-
cién nos insinda el surgimiento de diferencias al
interior de la sociedad productora y consumidora
de esta alfareria, y no sélo una relacién local-fora-
neo como en el caso Tiwanaku y Cabuza; proceso
al que ademas se incorporaria la costa y la proba-
ble poblacién que habitaba alli en la época de
Maytas Chiribaya. De hecho, a partir de este mo-
mento la cerdmica aparecerd recurrentemente en
el litoral, asociada a la reocupacién de este espa-
cio con fines funerarios. Por lo anterior, no seria
improbable que la gente que se sepultaba en el li-
toral tuviera que ver con el origen de la tradicién
de Valles Occidentales, pues sabemos que aqui se
habia alcanzado un complejo desarrollo formativo
antes del Periodo Medio (Santoro 1980; Muifioz
1989). De igual modo, ésta pudo ser la via mas
facil de comunicacién de una identidad cultural
compartida por dichos valles. En suma, a través de
la cerdmica mds propia de este territorio se anun-
cian nuevos procesos culturales y sociales, distin-
tos a los que comunicaba la tradicién alfarera an-
terior.

Tipo San Miguel (Ay B)
Ceramica tricolor, sin embargo, y como el mis-

mo Dauelsberg ya habia sefialado (1984), es posi-
ble reconocer ejemplares bicolores que en gran
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Figura 5. Alfareria de Tradicion de Valles Occidentales (Dibujos de Paulina Chavez).

Tipo San Miguel. 1. Jarro grupo 2 (A-Temprano). Vasija restringida dependiente bicolor, cuerpo tritroncocénico, borde evertido,
asa de correa en arco labio adherida con protibero subcénico, base plana, decoracién con aserrados en V' y tridngulos en el cuello,
2. Jarro grupo 4 (B-Cldsico). Vasija restringida independiente tricolor, cuerpo eliptico, borde evertido, asa en arco de correa labio
adherida y levantada, base plana, decoracién geométrica de tridngulos con espirales y rombos en cuello, 3. Jarro grupo 5 (B-
Tardio). Vasija restringida dependiente tricolor, cuerpo bitroncocdnico, borde evertido, asa en arco de correa labio adherida y
levantada, base plana, decoracién geométrica de paneles rojos intercalados con volutas, 4. Jarro grupo 5 (B-Tardio). Vasija restrin-
gida independiente tricolor, cuerpo eliptico, borde evertido, asa en arco de correa labio adherida y levantada, base plana, decora-
cion geométrica de paneles rojos intercalados con zigzags, 5. Jarro grupo 5 (B-Tardio). Vasija restringida independiente tricolor,
cuerpo eliptico, borde evertido con modelado antropomorfo, asa en arco de correa labio adherida y levantada, base plana, decora-
cion geométrica de paneles rojos con 6valos intercalados con rombos, 6. Jarro grupo 5 (B-Tardio). Vasija restringida independiente
tricolor, cuerpo ovoide, borde evertido, asa en arco de correa labio adherida y levantada, base plana, decoracién geométrica de
paneles rojos intercalados con zigzags, 7. Cantaro grupo 2 (B-Clasico). Vasija restringida independiente tricolor, cuerpo ovoide,
borde evertido, par de asas en arco de correa doble adheridas sobre el cuerpo, base apuntada, decoracién geométrica con aserrados
V curvos, espirales y tridngulos en el cuello, 8. Pocillo grupo 4 (B-Clasico). Vasija no restringida tricolor, cuerpo eliptico, borde
directo inflectado, base plana, decoracién geométrica de tridngulos con espirales, 9. Pocillo grupo 6 (B-Tardio). Vasija no restrin-
gida tricolor, cuerpo eliptico, borde directo inflectado, base plana, decoracién geométrica de paneles rojos con évalos, 10. Vaso
grupo 5 (B-Tardio). Vasija no restringida tricolor, cuerpo troncocénico, borde directo con protiibero antropomorfo, base plana,
decoracion geométrica de paneles rojos intercalados con volutas.
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medida evidencian una transicién a partir de Maytas
Chiribaya y, con ello, el cambio al Periodo Inter-
medio Tardio. Especificamente, dicha transicion se
puede observar en la reproduccién del motivo mas
emblemadtico de Maytas, correspondiente a los ase-
rrados en V, pero esta vez en vasijas revestidas blan-
cas y no rojas, en las cuales el disefio muchas ve-
ces se ha llevado a cabo con bastantes errores y
falta de maestria (Figura 4: 7, 8). Esto nos sugiere
una época de experimentacion o innovacién esti-
listica, posible de ser fechada entre los siglos X y
XII de nuestra era (Espoueys et al. 1995b), lo cual
culminara con la aparicién de la cerdmica San Mi-
guel mds clasica y diagndstica de la Cultura Arica
(Figura 5: 1-10). Finalmente, este tipo se desarro-
llarfa entre los siglos XIII y XIV, y tendria expre-
siones mads tardias hacia los siglos XIV y XV d.C.
(Espoueys et al. 1995b), paralelas al tipo Pocoma
Gentilar.

El tipo San Miguel aparece en los mismos ce-
menterios que su antecesor y contemporaneo, asi-
mismo se distribuye por la costa y otros valles como
el de Ilo, Lluta, Camarones e incluso mas al sur.
Pero estableciendo un verdadero centro de produc-
cién en torno al valle de Azapa, el cual posterior-
mente se extiende al litoral aledafio, marcando a
nuestro juicio la etapa tardia de San Miguel, a la
par del surgimiento de la cerdmica Pocoma Gen-
tilar. De este modo, la alfareria pintada alcanza la
mayor representacién de todos los periodos agro-
alfareros de Arica (n = 312, Tabla 2), s6lo compa-
rable en cantidad al tipo Cabuza de la tradicién y
periodo anteriores. Presencia tinicamente supera-
da por la ceramica No decorada de los Valles Oc-
cidentales que se comienza a introducir desde el
Intermedio Tardio en los cementerios y cuya ma-
yor manifestacién se da a fines de la prehistoria
local, sobre todo en la costa. En definitiva, el desa-
rrollo y distribucién del tipo San Miguel deben ser
entendidos como parte de la trayectoria que expe-
rimenta la tradicién alfarera méas propia de los Va-
lles Occidentales y su poblacién originaria.

Por ser parte de la misma tradicién, compar-
ten el tipo de pastas con Maytas Chiribaya, donde
destacan las inclusiones blancas, aun cuando oca-
sionalmente en la costa pueden aparecer sélo con
inclusiones negras y cuarzos, recorddndonos a
Cabuza y Azapa Charcollo. En cualquier caso, con-
tinda la variabilidad propia del Periodo Medio, es
decir, hay pastas arenosas y granulosas, de las cua-
les las primeras se van tornando las més populares

en la medida que avanza el tiempo, a veces tan fi-
nas que se acercan a algunas de la Tradicién
Altiplanica (muy compactas). De igual modo, se
mantiene la fractura irregular, aunque también apa-
rece una mas regular, pero nunca angulosa; sigue
el color anaranjado a rojo, en tanto los nicleos tien-
den a hacerse mas tenues y relacionados con la
morfologia de algunas piezas. Esto dltimo nos su-
giere que la coccién oxidante ha mejorado en su
regularidad, probablemente por un mayor control
del fuego en los hornos, dejando superficies ana-
ranjadas a café, y cuya calidad se amplia a otras
caracteristicas de la manufactura. De hecho, otra
vez se pueden observar pastas mas finas, termina-
ciones méas delicadas, una enorme variedad
morfoldgica y una irrefutable perfeccién en la pin-
tura, transitando asi del lego a lo especializado, muy
claro en su momento cldsico. Sin embargo, esto no
se repite cabalmente en la costa, donde las piezas
tienden a ser mas rusticas, lo que también puede
corresponder al desarrollo mds tardio de San Mi-
guel en este sector.

Se conserva la manufactura por enrollamiento
anular y/o unién de cuerpos hechos combinada-
mente por ahuecamiento y enrollado (lo cual ad-
quiere mayor importancia en la costa), asi como
tampoco se deja de usar el ahuecado por si solo y,
como en el resto de esta tradicion, todo ello estd en
directa relacién con la clase de vasijas que se ela-
boran. No se ejecutan mis modelados que los co-
nocidos hasta ahora dentro de esta alfareria, pues
ascienden a un ochenta por ciento las piezas sin
ellos, restringiéndose a la aplicacién casi exclusi-
va de protiberos subcénicos por pastillaje y algu-
nas piezas de modelado tridimensional (Figura 5: 5
y 10). Estos representan figuras fitomorfas en su
mayoria, ademds de las humanas y zoomorfas,
desplegandose cierta destreza relacionada también
con el manejo de diversos instrumentos para deno-
tar los rasgos faciales u otros. Se sigue revistiendo
con brocha y pintando con pinceles, pero la maes-
tria va cambiando con el tiempo, haciéndose es-
pecialmente perfecta en el valle y en armonia con
la forma de las piezas, las cuales son pulidas de
manera mas tosca en un principio que con poste-
rioridad. Asi es posible encontrar verdaderas obras
maestras, aunque dentro de toda una gradiente don-
de los exponentes mas bizarros se pueden identifi-
car con mayor seguridad en la costa. Asi, San Mi-
guel representaria el apogeo de la alfareria pintada
de Arica, debido a la enorme produccién de piezas
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y la calidad de muchos ejemplares, lo que antes
no es del todo evidente en Maytas Chiribaya,
mientras que en el momento posterior esto se
circunscribe més bien a cierta variante de Pocoma
Gentilar (B).

En relacién a las formas San Miguel, registra-
mos una enorme gama como en Cabuza y atin més,
incluyendo casi todas las posibilidades existentes
de vasijas no restringidas y restringidas simples,
dependientes e independientes, entre las que des-
tacan los jarros, cdntaros, pocillos y mates como
las més diagndsticas de este tipo (Figura 5: 1-10).
Dentro de las vasijas no restringidas identificamos
la presencia de pocillos, tazones, vasos e incluso
escudillas, todas con base plana y bordes directos
de labios convexos a rectos y sin engrosamiento.
Como féacilmente se puede apreciar, en este caso
son muy pocas las formas compartidas con Maytas
Chiribaya; de hecho esto se reduce en exclusiva a
las escudillas de cuerpo semiesférico, lo que, en
realidad, corresponde a un solo ejemplar detecta-
do en PIM-9 (Focacci 1982). En cambio, los poci-
llos son la forma no-restringida mas popular y cla-
sica de San Miguel, perdurando hasta momentos
tardios (Figura 5: 8 y 9). Se trata de pequeifias pie-
zas de cuerpo elipsoide con un borde levemente
inflectado que, por lo general, da origen a un cue-
llo hiperboloide corto y a veces troncocénico, que
jaméds alcanza a restringir las vasijas. Casi siempre
llevan protiberos subcénicos en lados opuestos
bajo el borde.

Los tazones y vasos son muy escasos, bastan-
te pequefios, casi siempre miniaturas, de estilo mas
tardio y, coincidentemente, notorios en la costa
(Figura 5: 10). En ambos casos son troncocénicos;
los tazones mds bajos y anchos que los vasos, en-
tre los cuales no se distingue la curvatura tipica
que estas piezas solian exhibir en el Periodo Me-
dio con la Tradicién Altiplanica. Como en algunos
pocillos, aqui se pueden registrar las tinicas expre-
siones de decoraciéon modelada de las vasijas no
restringidas San Miguel, distinguiéndose la apari-
cién de protiberos de las distintas clases, incluso
figurativos como los antropomorfos.

Posteriormente se encuentran las formas res-
tringidas. Entre ellas, las vasijas simples estan re-
presentadas por los mates que son pequefias pie-
zas de cuerpo ovoide, esférico y hasta elipsoide,
con bordes invertidos directos o cuello cilindrico
apenas pronunciado, ambos muy estrechos. Se pre-
sentan en la etapa mds cldsica de San Miguel, pero

casi siempre no decorados o s6lo con revestimien-
torojo (Figura 7: 4y 6), a diferencia de lo que ocu-
rre en momentos mds tardios, cuando se populari-
zarian e incluso serian el principal representante
de este tipo en la costa. Otras piezas varian de per-
fil dependiente a independiente, siendo estas tlti-
mas las mds comunes desde los momentos
tempranos a cldsicos, siguiendo las tendencias del
Periodo Medio; en tanto, las vasijas dependientes
tienden a aumentar en los momentos mads tardios
(Figura 5: 1-7). Entre todas, el jarro es la forma
mas popular de San Miguel y de toda la alfareria
de los Valles Occidentales, reconocida como tal
desde su origen y con las mismas dos clases de
perfil. Respecto a los jarros independientes, tene-
mos que los mas corrientes son los de cuerpo
elipsoide con cuello ancho, cilindrico a hiper-
boloide (los que més tardiamente pueden adquirir
una geometria troncocénica), asi como también
aparecen piezas de cuerpo ovoide, incluso con el
aspecto de “pera” y, desde el principio, tampoco
dejan de registrarse los jarros esféricos (Figura 5: 2,
4, 5 y 6). Asimismo, encontramos piezas dobles
unidas por el cuerpo y asa puente.

Algo muy parecido podriamos decir de los ja-
rros de perfil dependiente, donde los quiebres
angulosos del cuerpo, que aparecen desde Maytas
Chiribaya en adelante, van adquiriendo mayor im-
portancia en los momentos tardios. Sin embargo,
es evidente la ausencia de los jarros de cuerpo es-
férico/troncocénico del periodo anterior. De este
modo, los jarros bitroncocénicos, altos, bajos o de
dngulos més o menos tenues, resultan ser los tipi-
cos de esta clase, los que casi siempre exhiben un
cuello igualmente troncocénico (Figura 5: 3). En
todos estos casos han cambiado las asas respecto
al Periodo Medio, pues si bien éstas siguen siendo
labio adheridas, ahora se levanta por sobre el bor-
de de la vasija y al parecer en los momentos mas
tardios llega a ser hueca, adquiriendo el aspecto de
un “aji” por su forma y color rojo. Sobre algunas
de ellas es posible registrar los tipicos protiberos
subconicos, asi como en forma ocasional aparecen
jarros modelados a modo de mujeres y hombres,
figuras zoomorfas y ornitomorfas (Figura 5: 5).

Otra vasija importante y casi tan popular como
los jarros es el cantaro que repite la morfologia
Maytas Chiribaya, pero ahora invariablemente con
la base apuntada y cuyos cuellos van cambiando
de hiperboloides a troncocénicos en la medida que
transcurre el tiempo (Figura 5: 7). En tanto, los
cuerpos se irdn haciendo mas esféricos en el valle
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y comprimiendo en la costa (mas bajos y anchos
que altos). Por dltimo, una forma emparentada con
la anterior, en cuanto vasijas restringidas indepen-
dientes, son las botellas de cuerpo ovoide con
protiberos subcénicos en vez de asas, ubicados en
lados opuestos y bajo el cuello. Estas formas sufri-
rian los mismos cambios temporales que sefiala-
mos para los cantaros.

De toda esta diversidad morfoldgica, tenemos
que en la costa se expresa una variedad menor,
donde los mates, algunos jarros (en especial de
perfil dependiente), los vasos y tazones son los prin-
cipales representantes de San Miguel. Al contra-
rio, se trata de las piezas menos tipicas del valle,
en tanto son escasisimos los pocillos, jarros in-
dependientes y los cdntaros, los que tampoco al-
canzan la misma representacion ni la calidad que
tienen en el interior (Tabla 2), lo cual hemos inter-
pretado como parte de la expresion costera y tar-
dia de esta cerdmica. Estas diferencias entre valle
y costa también se notan en cuanto a los tamaiios,
puesto que si bien se reconocen vasijas pequenas,
medianas y grandes, variando todas ellas entre los
50 a 300 mm de altura, en la costa tienden a ser
mds pequefas, apareciendo bastantes miniaturas.

Todas las piezas incluidas aqui estdn revesti-
das con pintura blanca o crema, lo que junto a los
colores negro y rojo generan la caracteristica
tricromia de San Miguel, aun cuando éste comien-
za siendo s6lo bicolor como una copia y/o innova-
cién del tipo Maytas Chiribaya (Figura 5:1). A di-
ferencia del cambio de San Miguel a Pocoma
Gentilar, sin conocer con exactitud la naturaleza
de esta transformacion estilistica al interior de la
tradicion cerdmica de Valles Occidentales, conta-
mos en este caso con algunos datos que pueden
tener que ver con ello, como es la presencia de ce-
rdmica altipldnica negra sobre blanco conocida
como Taltape en cementerios Maytas Chiribaya (ej.
Az-79). Ello nos sugiere algtn tipo de impacto de
poblaciones altipldnicas postiwanaku en los valles
de Arica (Quillacas, sensu Le Coq 1991), proba-
blemente relacionado con el surgimiento de
asentamientos de ambas entidades en la sierra
(Dauelsberg 1983, 1984; Muiioz y Chacama 1988).
Todo ello implica un claro proceso de expansién
de la cultura Arica, como también lo indica la dis-
tribucién de su alfareria hacia la costa, proceso
dentro del cual sus portadores estarian mostrando
una “nueva cara” que en la cerdmica podria co-
rresponder al tipo San Miguel.

En un principio, hacia el siglo X, aparecerian
las primeras manifestaciones de este tipo dentro
de un estilo negro sobre blanco que directamente
repite iconografia Maytas Chiribaya, donde no sélo
se copia el disefio, sino también la manera de lle-
varlo a cabo. Nos estamos refiriendo a los aserra-
dos en V que parecen haber adquirido la calidad
de emblematicos, puesto que se van a reiterar des-
de Maytas Chiribaya hasta Pocoma Gentilar, im-
primiéndole unidad a la Tradicién de Valles Occi-
dentales. Casi sin duda se le puede denominar
“tempranos” a los exponentes bicolores como lo
corroboran los fechados absolutos (Espoueys et al.
1995b), a partir de lo cual San Miguel experimen-
ta un enorme desarrollo estilistico que se puede
dividir en una variante temprana A (bicolor) y una
variante tardia B (tricolor) que representaria los
momentos cldsicos y tardios, distinguiéndose fi-
nalmente hasta ocho grupos decorativos.

En la variante A se aprecia el tipico patrén
Maytas Chiribaya con aserrados en V y elemento
central, enmarcados en la parte superior del cuer-
po de los jarros e incluso de cantaros y, con proba-
bilidad, en el fondo de una escudilla (PIM-9,
Focacci 1982). También en los cuellos se repiten
las bandas de tridngulos, el punteado sobre el la-
bio y el rayado a lo largo de las asas. No obstante,
en la variante B los aserrados en V adquieren la
oposicién negro-rojo, un trazo mas curvilineo y la
introduccién de “eses” y espirales que van despla-
zando al elemento central con forma deY, a lo cual
denominamos grupo 1 para indicar el momento mas
temprano del San Miguel B. De aqui en delante se
distinguen los restantes grupos decorativos que van
restdndole importancia a los aserrados y favore-
ciendo la ejecucién de amplios espacios rojos, un
rasgo mds propio de la ceramica Pocoma Gentilar,
sefialando los momentos més tardios de San Mi-
guel B. A parte de ello, se observa que la decora-
cibn se restringe al exterior (salvo en los cantaros),
casi siempre cubriendo por completo el cuerpo;
mientras que en el interior, los bordes s6lo mantie-
nen la banda anular de revestimiento blanco o pin-
tura roja sobre éste. Practicamente, en la totalidad
de los ejemplares el disefio se articula en estructu-
ras cuatripartitas.

Entonces, el motivo mds clasico de San Mi-
guel serian los aserrados en V que se ubican en la
parte superior del cuerpo, asociados a una banda
de tridngulos en el borde de los cantaros con cue-
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llo hiperboloide. Todo ello en la variante B con
trazo curvilineo, acompaiiados por espirales, lineas
onduladas y/o zigzags escalonados (grupo 2, Fi-
gura 5: 7). Por su parte, lo jarros elipsoides de la
misma época se caracterizan porque en su Cuerpo
llevan bandas anulares de tridngulos opuestos por
color, entrelazados por espirales, junto a bandas
anulares de tridngulos curvos, lineas onduladas,
paralelas, zigzags o rombos en el cuello; todo lo
cual tiende a repetirse en los pocillos, algunos
mates, cantaros miniaturas y botellas (grupo 4, Fi-
gura 5: 2y 8). En este caso es como si los aserra-
dos del grupo 2 se hubieran dispuesto horizontal o
anularmente sobre el cuerpo, lo cual sefiala un nexo
directo entre ambos grupos como parte de un mis-
mo tipo cerdmico y de un mismo momento, cuan-
do ya se han superado las influencias Maytas
Chiribaya y generado ciertas innovaciones (aun-
que manteniendo parte del patrén anterior como
es la perduracién, a veces, de la banda de rombos
en el cuello). Al contrario, el momento més tardio
de San Miguel B se reflejaria a través de la impor-
tancia que, como en Pocoma Gentilar, adquieren
los paneles rojos en el disefio, a veces incorporan-
do en su interior 6valos y figuras abstractas,
geométricas y zoomorfas (p.e., aves, simios); es-
tos paneles se alternan simétricamente con bandas
verticales de lineas onduladas entre paralelas, hi-
leras de rombos, zigzags escalonados, tridngulos
entrelazados por espirales o lineas quebradas como
W (Figura 5: 3,4, 5, 6 y 10). En general, este mo-
tivo aparece en el cuerpo de los jarros de perfil de-
pendiente y también en algunos independientes
como los de cuerpo ovoide y periforme, en cuyos
cuellos aparecen las ya mencionadas lineas para-
lelas, onduladas, los rombos y zigzags (grupo 5).
A la misma época tardia pertenecerian los cénta-
ros con cuellos troncocOnicos, los cuales exhiben
una esquematizacion bastante importante de los
aserrados en V, en varias ocasiones alternados con
paneles rojos, los que terminan por convertirse en
un verdadero hexdgono rojo con un espacio cen-
tral u 6valo blanco. Aqui es donde se insertan otros
motivos mas cercanos a Pocoma Gentilar, como
los circulos inscritos (grupo 3). Este motivo tam-
bién aparece en mates, tazones y vasos, sobre todo
de la costa. Y lo mismo tiende a ocurrir con la de-
coraci6n de los pocillos, pues ésta queda reducida
a pequefios 6valos o bandas anulares blancas entre
campos rojos, con las ya mencionadas figuras

geométricas o zoomorfas en su interior (grupo 6,
Figura 5: 9).

Por dltimo, en los momentos tardios de San
Miguel, jarros, céntaros y mates pueden repetir
decoracién que, evidentemente, pertenece al tipo
Pocoma Gentilar, como las bandas verticales su-
cesivas de tridngulos opuestos por color a la mane-
ra del grupo 5 San Miguel. Sin embargo, en este
caso se trata de tridngulos rectdngulos que parecen
estar “engranados”, muy caracteristicos de Pocoma
Gentilar (Variante B, grupo 7). Igualmente, apare-
ce decoraci6n Pocoma Gentilar sobre engobe blan-
co (Variante B, grupo 8). Lo anterior nos indica un
momento de contemporaneidad entre ambos tipos
posiblemente como una transicién de San Miguel
a Pocoma Gentilar, tal cual se ha pensado tradicio-
nalmente; pero también puede ser una manera de
expresar el cambio interno que se produce de una
Cultura Arica clésica a otra tardia. Esto porque el
tipo cerdmico en cuestion se mantendria vigente y
en contemporaneidad contextual con aquellos por
un buen tiempo, al menos a partir del siglo XIV
hasta el XV (Espoueys et al. 1995b), dentro de una
relacién en la cual San Miguel predomina en el
valle, mientras Pocoma Gentilar en la costa. En este
sentido, no vemos tanto una transformacién esti-
listica del uno al otro, sino el impacto en esta épo-
ca del surgimiento de una alfareria mas costera
como podria ser considerada la Pocoma Gentilar,
paralela a la valluna que seria San Miguel. Obvia-
mente, en los momentos inmediatamente previos,
Pocoma Gentilar seria el producto del impacto de
San Miguel sobre las poblaciones del litoral. Pero
es probable que por una situacién cronolégica no-
temos en la costa una mayor representacién de los
grupos decorativos tardios de San Miguel, en es-
pecial el 5, el que ademds se manifiesta en las pie-
zas mads tipicas del litoral, como los mates.

Por dltimo, junto con seguir produciendo
piezas nuevas para los cementerios de la misma
manera que Maytas Chiribaya, cuando los de-
sarrollos valluno y costero son contemporaneos y
andlogos durante los momentos tardios de la alfa-
reria San Miguel, tienden a decorarse vasijas dis-
tintas en cada zona, pero con el mismo estilo, con-
tinuando asi lo que parece ser el reforzamiento
estilistico de los Valles Occidentales y las relacio-
nes entre sus poblaciones. En la costa se decoran
mas mates, tazones y vasos al modo San Miguel,
puesto que jarros y cantaros recibirdn un estilo dis-



La ceramica de Arica 40 afios después de Dauelsberg 213

tinto correspondiente al Pocoma Gentilar. Se esta-
bleceria, en general, una conducta de “opuestos
complementarios” en la depositacion de las ofren-
das cerdmicas de los contextos funerarios de Arica,
pues en el valle jarros y céntaros serian San Mi-
guel, mientras pocillos y mates se producirian con
un estilo mas cercano a Pocoma Gentilar.

Tipo Pocoma Gentilar (A y B)

Ceramica bi y tricolor, pero en la cual el color
natural de las superficies juega un importante pa-
pel en la estética de las piezas, razén por la cual
nos encontramos frente a un estilo policromo en el
que las vasijas se han dejado de revestir con blan-
co y, consecuentemente, el engobe deja de ser el
color de fondo. En este sentido, las superficies pu-
lidas y de fuerte color anaranjado cumplen dicha
funcién. Producto de este radical cambio con San
Miguel, proponemos que ambas expresiones, tra-
dicionalmente separadas en dos tipos cerdmicos
distintos, Pocoma y Gentilar, corresponden a las
variantes de un mismo estilo, tal cual postulaba Bird
con su estratigrafia de Playa Miller (1943).

Sin duda, lo anterior tiene importantes conno-
taciones cronolégicas, espaciales y culturales, mar-
cando el inicio de nuevas précticas en la produc-
cién y circulacién de la alfareria de los Valles
Occidentales, relacionadas con los momentos mas
tardios de la Cultura Arica. Creemos que la costa
tiene una importancia fundamental en este cam-
bio, pues aqui registramos la mayor cantidad de
piezas Pocoma Gentilar (n = 142, Tabla 2). Lo an-
terior es paralelo en estos momentos a una brusca
disminucién de la cerdmica pintada en los contex-
tos funerarios de ambas zonas (valle y costa), aun-
que en el litoral es donde se registra la mayor can-
tidad de vasijas No decoradas (Tabla 2), en tanto
las pintadas llegan a ser casi una excepcién. Con-
trariamente, varios ejemplares dan cuenta de la
notable maestria alcanzada por ciertos alfareros de
Arica, especialmente referida a una de las varian-
tes de este tipo (Pocoma Gentilar B), donde las
habilidades técnicas y artisticas evidencian la exis-
tencia de verdaderos especialistas.

Esta cerdmica se encuentra distribuida en el
mismo territorio que los otros tipos de su tradicién,
asf como ellos, abarcando una amplia esfera por la
costa que, en la préctica, se extiende desde Arequipa
a Taltal (Latcham 1938). Si bien es muy probable
que haya surgido hacia el siglo XIII, se desarro-

llaria plenamente entre los siglos XIV al XVI
(Espoueys et al. 1995b), siéndonos atin bastante
dificil percibir las distintas etapas que configura-
ron su aparicién, aun cuando estamos convencidos
que su origen se debi6 a la influencia San Miguel
en la costa (Arica), entre las poblaciones que se
enterraron aqui y no en el valle (Azapa). Sin duda,
éste es uno de los grades problemas no resueltos
por la arqueologia ariquefia, vale decir, el tema de
las poblaciones costeras que parecen desaparecer
del panorama cultural entre los periodos Medio y
la primera parte del Intermedio Tardio. Evidente-
mente, nuestro trabajo tampoco lo zanja, pues es
una problemadtica que requiere un estudio sistema-
tico ausente hasta el momento, salvo por el men-
cionado trabajo de Bird (1943). No obstante, éste
de nuevo brinda apoyo a nuestras ideas, puesto que
es innegable que en las playas de Arica continud
residiendo poblacién durante dichos periodos, aun-
que ya sin la importancia demogréfica ni cultural
que tuvo antes y después de tales momentos.

En este caso las variantes decorativas y for-
males son mucho mds precisas que en los tipos
anteriores de esta tradicién, como si se hubiera lle-
gado a una intransigente normativa respecto a esos
atributos. Tradicionalmente se han considerado cla-
ses diferentes, ya que Pocoma se corresponde con
los cantaros y mates, mientras que los jarros con
Gentilar. No obstante, el resto de sus caracteristi-
cas estilisticas son las mismas, por supuesto com-
partidas con San Miguel y en dltimo término con
Maytas Chiribaya, manteniendo estrechas relacio-
nes contextuales entre si y con los otros tipos (al
menos con San Miguel). Por consiguiente, propo-
nemos que se trata de un mismo tipo cerdmico con
dos posibilidades decorativas: A y B.

De este modo, en ambas ceradmicas se encuen-
tran pastas anaranjadas y rojas que varian de as-
pecto arenoso a granuloso, hasta casos en que pa-
recen “coladas” (especialmente en Pocoma Gentilar
B), y donde cuarzos, inclusiones blancas y negras
destacan como posible antiplastico. Las piezas fue-
ron cocidas en ambiente oxidante bastante regular,
dejando tenues niicleos, escasas manchas en las
superficies y una fractura, segin el tipo de pasta,
tanto irregular como regular. Sin perjuicio de ello,
en los sitios costeros se nota una mayor diversidad
o variabilidad de estos patrones por cuanto tienden
a aparecer pastas con predominio de inclusiones
negras (como en el Periodo Medio), mucho més
granulosas, cocidas en un ambiente menos contro-
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Figura 6. Alfareria de Tradicion de Valles Occidentales (Dibujos de Paulina Chavez).

Tipo Pocoma Gentilar A 1. Jarro grupo 2. Vasija restringida dependiente bicolor, cuerpo bitroncoconico, borde evertido, asa en arco
de correa labio adherida, base plana, decoracion geométrica de aserrados en V continuos, 2. Jarro grupo 8. Vasija restringida depen-
diente tricolor, cuerpo bitroncocénico, borde evertido, asa en arco de correa labio adherida y levantada, base plana, decoracién
geométrica de tridngulos “engranados™, 3. Jarro grupo 2. Vasija restringida independiente bicolor, cuerpo eliptico, borde evertido
con modelado zoomorfo, asa en arco de correa labio adherida y levantada, base plana, decoracion geométrica de aserrados en V
continuos, 4. Cdntaro grupo 8. Vasija restringida independiente bicolor, cuerpo ovoide, borde evertido, par de asas en arco de
correa doble adheridas sobre el cuerpo, base apuntada, decoracién geométrica de triangulos “engranados™, 6. Céntaro
grupo 4. Vasija restringida independiente bicolor, cuerpo ovoide, borde evertido, par de asas en arco de correa doble adheridas
sobre el cuerpo, base apuntada, decoracion geométrica de aserrados en V continuos y tridngulos en el cuello.

Tipo Pocoma Gentilar B. 5. Jarro grupo 1. Vasija restringida independiente tricolor, cuerpo eliptico, borde evertido, asa en arco de
correa labio adherida, decoracién geométrica con rombos y tridngulos “engranados™ en el cuello, 7. Jarro grupo 2 (Valle). Vasija
restringida dependiente tricolor, cuerpo tritroncocénico, borde evertido, asa de correa en arco labio adherida, base plana, decora-
cién geométrica de paneles achurados y medallones con triangulos “engranados en el cuello”, 8. Jarro grupo 3. Vasija restringida
independiente tricolor, cuerpo eliptico, borde evertido, asa de correa en arco labio adherida, base plana, decoracion geométrica y
antropomorfa en medallones y évalos, 9. Taza grupo 4. Vasija restringida simple tricolor, cuerpo eliptico, borde evertido, asa de
correa en arco labio adherida y levantada, base plana, decoracién geométrica de triangulos y ganchos, 10. Jarro grupo 2 (Costa).
Vasija restringida independiente tricolor, cuerpo eliptico, borde evertido, asa de correa en arco labio adherida, base plana, decora-
cién geométrica de paneles achurados y medallones con tridangulos “engranados en el cuello™.
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lado que produce niicleos y/o manchas, lo cual tam-
bién se traduce en la aparicion de piezas de menor
calidad que las del valle (situacién compartida con
San Miguel).

Las vasijas Pocoma Gentilar A fueron cons-
truidas por técnica mixta de unién de cuerpos, en
el caso de los céntaros, y en menor grado sélo por
ahuecamiento, como ocurre con los mates. En cam-
bio, las Pocoma Gentilar B se harfan exclusivamen-
te por enrollamiento anular, produciendo jarros que,
en la préctica, se pintan s6lo de esta manera
(tricolor). En este sentido la practica de decorar,
por ejemplo cadntaros de una manera y jarros de
otra, es también herencia de San Miguel, lo que en
este caso seria llevado a su grado extremo. Y, del
mismo modo que con las pastas y la cocciodn, se
puede observar una gama de piezas que varia de
piezas perfectas a otras mds aberrantes, producto
de la prolijidad con que se han construido, tratado
sus superficies (pues se pasa del pulido burdo al
bruiiido, ocupando instrumentos de distintas dure-
zas y con una regularidad variable), y la delicade-
za con que se han pintado (en ciertas ocasiones con
pinceles de diferente grosor). Ademds, se privile-
gia esta clase de decoracién por sobre los modela-
dos, los cuales pricticamente desaparecen o, con
algunas excepciones, se reducen a los ya conoci-
dos en San Miguel. Al mismo tiempo, dichos mo-
delados se registran mas en la costa que en el va-
lle. De acuerdo a lo anterior, hay que considerar
que en este caso el litoral se convierte en un espa-
cio donde las caracteristicas de la cerdmica son mas
fluctuantes, desde las materias primas hasta el tiesto
terminado, como si hubiera sido hecha por artesa-
nos de distinta categoria, distinguiéndose facilmen-
te “mejores” ejemplares que otros. Sobre todo los
jarros Pocoma Gentilar B, donde se alcanza la
mayor perfeccién.

Practicamente, en Pocoma Gentilar sélo en-
contramos vasijas restringidas que varian de sim-
ples a independientes, correspondientes a mates,
jarros, cantaros y algunas botellas; en tanto, las
escasas piezas no restringidas se reducen a unos
cuantos pocillos, vasos y, a modo de innovacién
(Pocoma Gentilar B), se introducen las tazas (Fi-
gura 6: 1-10). Con todo, es féacil concluir que se
mantiene el repertorio impuesto por San Miguel,
compuesto por jarros y cantaros, pero en este caso
acompaiiados por mates en vez de pocillos. Al mis-
mo tiempo, los jarros siguen siendo la forma mas
popular, asi como aquella donde se lleva a cabo la

decoracién mas elaborada (Figura 6: 1,2, 3,5,7,8
y 10). Estos son de perfil dependiente e indepen-
diente, siendo bastante recurrente los primeros,
puesto que destacan los de cuerpo bitroncocénico
e incluso reaparecen los con tres quiebres en el
cuerpo y los esférico/troncocénicos vistos en
Maytas Chiribaya (Figura 6: 1, 2 y 7). Del mismo
modo, se presentan cuerpos cuyo didmetro méxi-
mo exhibe un dngulo suave y otros de quiebre tan
marcado que adquieren el aspecto de “platillo vo-
lador”®. Por su parte, aunque mucho menos comu-
nes, los jarros independientes siguen siendo de
cuerpo mas elipsoide y también se encuentran los
ovoides (Figura 6: 3, 5, 8 y 10). Por lo general,
todos tienen cuello troncocénico, labio convexo a
recto sin engrosamiento, base plana por supuesto,
asa levantada labio adherida, casi sin prottiberos ni
forma de “aji”’ y practicamente siempre con deco-
racion Pocoma Gentilar B. En ocasiones aqui es
posible hallar otras expresiones modeladas como
las vasijas antropomorfas u ornitomorfas y las pie-
zas dobles (Figura 6: 3).

Los mates y cantaros, en cambio, son las vasi-
jas restringidas simples e independientes que por
excelencia presentan decoracién Pocoma Gentilar
A. Ademas, los mates expresan su mayor variedad
formal, pues varian de ovoides (los mds tipicos) a
esféricos, elipsoides, comprimidos, con y sin cue-
llo. Asimismo, los cantaros mantienen su cuerpo
ovoide, pero ademads aparecen los esféricos y com-
primidos, casi todos ellos con cuello troncocénico
como los jarros. Tampoco dejan de aparecer las
botellas, pero en nimero menos considerable, muy
parecidas a los cantaros en cuanto a las transfor-
maciones de los cuerpos y bases (esféricos y com-
primidos), y en las cuales se registra la mayor re-
presentaciéon de modelados, aunque circunscritos
a los protiberos subcénicos en lados opuestos del
cuello. Estos protiberos también se registran en
algunos mates.

Después estdn las vasijas no restringidas, pero
como en el tipo Pocoma Gentilar no tienen mayor
significacion cuantitativa, tampoco se observa una
directa relacién entre forma y decoracion. A pesar
de ello, existen pocillos, tazones y vasos con deco-
racion mas Pocoma Gentilar A que B, cuyas ca-
racteristicas morfolégicas son idénticas a las de San
Miguel. Esto podria tener alguna connotacién
cronoldgica y espacial interesante, como ser pie-
zas de la época de mayor apogeo del estilo San
Miguel en la costa, cuando mds aparecerian estas
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formas; o de igual modo, podria tratarse de ejem-
plares Pocoma Gentilar tempranos. Por ultimo, la
variante B aporta con las tazas que a diferencia de
Maytas Chiribaya en este caso son semielipsoides,
con acanaladura anular bajo el labio y asa levanta-
da (Figura 6:9). En términos estilisticos, éstas se
encuentran relacionadas con las que se producen
en Chiribaya durante el Periodo Intermedio Tardio
(Jessup 1990). En este sentido, el surgimiento de
esta nueva cerdmica ariquefia se relacionaria con
cambios culturales dentro de los mismos Valles
Occidentales, los que atin no podemos precisar.
Con todo, creemos que Pocoma Gentilar to-
davia continda los patrones estilisticos San Miguel
en cuanto se producen jarros y cdntaros para los
contextos funerarios como las piezas fundamenta-
les de la ofrenda ceramica. Sin embargo, haciendo
uso de canones mds rigidos atin, donde la decora-
cion A identifica a los cantaros (ademas de los
mates), mientras que la B a los jarros. Por lo mis-
mo, en este caso se repiten las piezas de tamafios
grandes, medianos y pequefios que varian entre los
50y 350 mm de altura, pero donde muchas vasijas
se concentran en ciertas medidas, como ocurre con
los jarros Pocoma Gentilar B (ca. 250 mm).
Como ya hemos dicho, las vasijas son alisadas
y pulidas sin la aplicacién previa de un revestimien-
to como en San Miguel o Maytas Chiribaya. Al
contrario de antes, se rompe violentamente con el
patrén impuesto desde el Periodo Medio, convir-
tiéndose la superficie pulida en la base de la deco-
racion. Esto, junto al uso de amplios espacios pin-
tados rojos, constituyen las caracteristicas mas
importantes del nuevo estilo, en términos estric-
tos, bi y tricolor. No obstante, el tratamiento de
superficie sigue un comportamiento como el pre-
vio, donde el pulido alcanza las mismas partes que
se revestian, es decir, hasta un poco més abajo de
la mitad del cuerpo en los cdntaros y mates, y casi
todo el exterior de los jarros como el interior de
sus bordes. Los colores de la decoracién contintian
siendo el negro y el rojo, aunque en forma impor-
tante se agrega el blanco dentro de la ejecucién del
disefio (como en Maytas Chiribaya). Pero tienden
a perderse las claras oposiciones cromaiticas tan
caracteristicas de los anteriores tipos de la tradi-
cién de Valles Occidentales; y si bien las estructu-
ras de la decoracién de los cuerpos de las piezas
mantienen la simetria, lo hacen dentro de un pa-
trén distinto, donde no se visualizan de la misma
manera. Antes la decoracién era esencialmente

discontinua, en campos y/o paneles, y predomina-
ba la cuatriparticién, ahora ésta es continua y pre-
domina la triparticién (Hidalgo et al. 1981).

Asimismo, el cuello se sigue pintando con ban-
das de tridngulos, pero cada vez més esquematicos
en los cantaros y con tridngulos rectangulos en los
jarros, motivo que muchas veces se extiende verti-
calmente por el asa de estos tdltimos. En la varian-
te B, ademads, se pintan los labios y el interior del
borde, ya sea en forma monocroma o policroma.
Por otra parte, en este iltimo caso, notamos en una
gran cantidad de piezas cierta intencionalidad por
que la decoracién abarque la mayor extension po-
sible, generando disefios muy recargados que en la
préctica corresponden a algo completamente no-
vedoso. En cambio, en la variante A observamos
otra intencionalidad, relacionada con la conserva-
cion de los nexos con sus antecedentes. Este sigue
reproduciendo el motivo de los aserrados en V, in-
cluso en la misma clase de vasijas que San Mi-
guel, aunque de una manera también nueva; pues
éstos se hacen continuos, no se observa con clari-
dad la oposicién cromética y no aparecen alterna-
dos con otros elementos (Figura 6: 1, 3 y 6).

Como se puede apreciar, existe una dialéctica
innovacién/continuismo en Pocoma Gentilar, lo que
nos ha llevado a segregar variantes decorativas en
vez de entenderlos como dos tipos distintos, den-
tro de una manera que nos parece mas adecuada
para entender la alfareria de Arica y su desarrollo
tardio. Tal situacién nos parece coherente con el
resto de las caracteristicas técnicas y contextuales
de dicha cerdmica (Bird 1943; Espoueys et al.
1997). Por esta razén, proponemos la existencia
de las variantes A y B (Tabla 1), las que tienen una
conducta estilistica, temporal y contextual contem-
poréanea, asociada e independiente, que podrian
delinear mejor su desarrollo, aunque todavia preli-
minarmente hasta que aumenten las muestras y los
andlisis.

Mis detalladamente, la variante Pocoma
Gentilar A implicaria otra especificidad entre for-
ma y decoracién, puesto que es facil reconocer qué
se pinta en los céntaros y qué en los mates. En tan-
to, los pocos jarros de este tipo, casi todos de perfil
dependiente, pueden ser decorados con cualquiera
de las dos maneras (Figura 6:1 y 2). En los cénta-
ros se aprecia la reproduccién de los aserrados en
V (grupo 4), pero ahora son continuos, completa-
mente negros y rodeados por un espacio rojo que
los enmarca, dejando 6valos en su interior que to-
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man el lugar del elemento central San Miguel (Fi-
gura 6: 6). En ellos se inscriben figuras abstractas
como geométricas, por ejemplo, “eses”, circulos y
cruces, aprovechando como color de fondo el na-
tural tono anaranjado de las superficies. Los tridn-
gulos pueden presentar una hipotenusa escalonada
u ondulada o surgirles ganchos en vez de espira-
les. Por la continuidad de los aserrados, el conjun-
to muchas veces adquiere una forma estrellada al
mirarlo desde una perspectiva polar, también com-
binados con paneles rojos al estilo San Miguel en
la cara opuesta de la vasija (grupos 3 y 5), o con un
campo de tridngulos “engranados” mds bien
Pocoma Gentilar B (Figura 6: 4). Por su parte, en
el cuello se mantienen las bandas de tridngulos,
pero pequefios y terminan en una linea. Todo ello
implica innovaciones de esta decoracién, pero el
motivo de los aserrados en V no ha perdido su ca-
lidad de emblemadtico. De hecho, es uno de los
iconos mejor conocidos como Pocoma.

Los mates aparecen decorados en la parte su-
perior del cuerpo, de tres maneras bdsicas que re-
cuerdan al grupo 6 de San Miguel. En primer lu-
gar, con una banda anular de lineas paralelas entre
campos rojos, donde se insertan lineas onduladas,
zigzags simples y escalonados, y pequeiios tridn-
gulos (grupo 1). Después aparece la misma banda
anular, pero adquiriendo cierta sinuosidad en zig-
zag, obteniéndose de nuevo disefios estrellados,
rellenos con lineas paralelas, onduladas, ondulas
rellenas, ganchos, etc. (grupo 2). Por dltimo, y mu-
cho menos corriente, encontramos que la banda se
constituye por évalos separados, donde se inscri-
ben los mismos elementos geométricos menciona-
dos para los cdntaros (grupo 3). También aparecen
mates Pocoma Gentilar A con pintura blanca a
modo de revestimiento o en el disefio (grupo 5,6 y
7), asi como céntaros y jarros s6lo con campos de
tridngulos engranados (grupo 8, Figura 6: 2 y 4).

Lo anterior apoya la idea que Pocoma Gentilar
A es una especie de puente entre los estilos San
Miguel y Gentilar. Mas precisamente, porque la
variante B recibe el mayor impacto de ambos, de-
bido a que San Miguel es su referente original, del
cual recoge la herencia valluna claramente demos-
trada por la continuidad de los aserrados en V. En
tanto, la variante B delata su desarrollo mds clasi-
co, independiente y propio de la costa, donde se
observa la mejor expresién y mayor variedad de la
ceramica Pocoma Gentilar (Tabla 2).

La variante B se reconoce por sus tres tipicos
colores, negro, rojo y blanco, en general, asocia-
dos a disefios muy recargados, aunque hacia épo-
cas incaicas podrian hacerse mas sobrios como lo
sugieren algunos fechados (Espoueys et al. 1995b
y 1997). Toda la gama de motivos que aqui se re-
conocen aparece en primer lugar en los jarros, en
los cuales casi invariablemente se pintan los tridn-
gulos “engranados” en el cuello, como bandas anu-
lares de tridngulos rectdngulos de colores opues-
tos (negro/rojo), delineados de blanco. Las mismas
a menudo se extienden a lo largo del asa y bajan
por el cuerpo. Los labios pueden exhibir diminu-
tas hileras de volutas en negro o negro y blanco,
dando cuenta de una enorme destreza de los arte-
sanos. Al interior del borde, en tanto, suelen apa-
recer simples lineas onduladas o semicirculos con
cruces inscritas en uno, dos y hasta tres colores.

Los motivos mas populares en el cuerpo de las
vasijas lo constituyen las hileras de rombos (gru-
po 1, Figura 6: 5) y los “medallones y reticulados”
(grupo 2, Figura 6: 7 y 10), distinguiéndose una
sugerente tendencia referida a que los primeros
aparecen mas en el valle y los segundos serian co-
munes en la costa. En cualquier caso, a través de
ambos se refleja el méximo grado de sofisticacion
logrado por los alfareros prehispanicos de Arica.
El grupo 1 se caracteriza porque los rombos estdn
achurados con lineas paralelas, onduladas o gan-
chos; los que se despliegan a lo largo de cuerpo o
como banda anular (aunque rara vez), y se alter-
nan con hileras de otros motivos geométricos
zoomorfos y antropomorfos, entre los que se dis-
tinguen simios y personajes con tocados cefélicos.
Por su parte, en el grupo 2 nos referimos a paneles
reticulados con las mismas lineas paralelas, ondu-
ladas y/o ganchos de los rombos. En ellos se inser-
tan circulos decorados o “medallones”, los cuales
se ubican en la parte central y superior de los pa-
neles (a veces también abajo), unidos a dos, tres y
hasta cuatro mas. Ademas, se inscriben figuras abs-
tractas, geométricas o las zoomorfas y antropo-
morfas mencionadas. Desde los medallones mis-
mos, como de los vértices que los unen, es comin
que surjan bandas de tridngulos engranados o ba-
rras dividiendo los paneles reticulados, constitui-
das por los elementos geométricos ya descritos. De
manera invariable, hasta ahora, en el valle dicha
decoracion se registra con cuatro medallones y en
jarros de perfil dependiente, mientras que en la
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costa casi todos son jarros independientes y pre-
sentan tres medallones que al mirar las piezas
polarmente forman una especie de trébol (Figura
6: 10). En la misma zona dicha decoracion tam-
bién aparece mas esquemadtica o sencilla (grupo 5).
Por tltimo, se cuenta con otra serie de disefos
en los que todavia no se aprecian verdaderos gru-
pos decorativos debido a una muestra muy baja de
ellos, pero donde todavia predomina la composi-
cién basada en elementos triangulares de la Tradi-
cién de Valles Occidentales. En cualquier caso, se
detectan motivos bastante notables como las ban-
das de tridngulos engranados o de pequefos tridn-
gulos equilateros, las cuales se disponen vertical-
mente entre paneles rojos (grupo 6) o en serie
continua (grupo 7), como anillos superpuestos (gru-
po 4, Figura 6: 9), e incluso formando grandes me-
dallones (grupo 3, Figura 6: 8). Respecto a estos
tltimos, también se observan disefios cercanos a
los Pocoma Gentilar A en cuanto 6valos o meda-
llones con figuras abstractas, geométricas, zoo y
antropomorfas, dispuestas en la mitad del cuerpo,
pudiendo incluso presentarse unidos como ocurre
en Chiribaya (Jessup 1990). Hay otros ejemplares,
en cambio, donde se distinguen bandas de ganchos
entre paneles rojos a la manera de San Miguel o
simples cruces como unicos elementos. Todos los
motivos se llevan a cabo en jarros de perfil depen-
diente como independiente, aun cuando los prime-
ros son siempre los mds recurrentes, sobre todo en
el valle; mientras tanto en la costa esto es mucho
mads variable, pues aqui ademads aparecen botellas,
tazas y vasos con la decoracion de la variante B.
En suma, la cerdimica Pocoma Gentilar sefia-
laria toda una nueva tendencia en la alfareria
ariquefia que, junto a los estilos anteriores, nos su-
giere una relacién de continuidad y cambio repre-
sentada por la decoracién de cantaros y jarros. Con
todo, la ceramica pintada hecha para la ceremonia
finebre adquiriria una nueva connotacion, junto a
las innovaciones estilisticas, relacionada esta vez
con la escasa cantidad de piezas decoradas en es-
tos contextos, en oposicion al aumento que experi-
menta la No decorada (Tabla 2). Esto, por otro lado,
podria tener relaciéon con la heterogeneidad que
muestra la calidad de las piezas, lo cual entre otras
cosas sugiere que existen algunos individuos y/o
grupos capaces de producir y poseer mejores pie-
zas. Aun cuando algo asi se insinuaba en San Mi-
guel, esto podria ser todavia mds comin en los
momentos tardios de la Cultura Arica y/o en la cos-

ta, donde se encuentra la mayor cantidad de con-
textos que representan esta situacién (Cornejo y
Ferniandez 1985). En este sentido, lo anterior no
necesariamente tiene que ver con dénde se produ-
cen las piezas, sino con su implicancia social y la
atencion que se les da, porque, a partir de estos
momentos, es evidente que las poblaciones ente-
rradas en el valle, como las del litoral, manejan y
siguen patrones alfareros casi idénticos aunque con
énfasis técnicos, morfolégicos y estéticos distin-
tos. De este modo, la popularidad que la cerdmica
pintada ha tenido desde el Periodo Medio para la
gente del valle ahora se amplia con la integracion
cultural de la costa y su gente, paralelo a lo que
pareciera ser un proceso de restriccién social de
las “mejores” piezas a un segmento de dicha po-
blacién.

Cerdmica No Decorada

A diferencia de los cementerios del Periodo
Medio (ej. Az-3, Az-6 y Az-71), donde apenas se
registran algunas ollas y cantaros sin decoracién
pintada (Tabla 2), durante el desarrollo de la Tra-
dicién de Valles Occidentales ésta adquiere una
enorme relevancia, al menos cuantitativa, convir-
tiéndose en una de las expresiones alfareras mas
caracteristicas de la Cultura Arica, llegando a ser
predominante en la costa (n = 65,2%, Tabla 2). Aqui
seria tan importante que muchas veces los contex-
tos funerarios la presentan como tnica cerdmica.
Paralelamente, en el valle la alfareria decorada se
mantiene en todo momento como la més tipica,
aunque en la prictica siempre asociada a la No
decorada y en proporciones equivalentes. En cual-
quier caso, mds alla de los fechados absolutos, sa-
bemos que esta dindmica de la tradicién alfarera
de Valles Occidentales se remonta timidamente a
algin momento de la época de Maytas Chiribaya,
cuando se observa cierta recurrencia de piezas sin
pintura en algunos contextos (Az-105) y, en es-
pecial, en cementerios del litoral como PIM-9 y
Chll-3 en los cuales se incrementa su presencia
(Tabla 2). Por esta razén, suponemos que dicha
alfareria tiene un origen especificamente costero
que, por ciertos fechados absolutos, se remontaria
hacia el siglo XI (Focacci 1982; Espoueys et al.
1997). Tomando en cuenta la popularidad que lue-
go alcanza el tipo San Miguel durante el Periodo
Intermedio Tardio, podriamos pensar en un desa-
rrollo cldsico de esta cerdmica junto a San Miguel
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Figura 7. Alfareria de Tradicion Valles Occidentales (Dibujos de Paulina Chavez).

Cerdmica sin Decoracion Pintada. 1. Botellas con protiberos (Valle). Vasija restringida independiente alisada, cuerpo ovoide,
borde evertido, par de protiiberos subcénicos en el hombro, base apuntada, 2. Olla con asas en el cuerpo. Vasija restringida inde-
pendiente alisada, cuerpo ovoide, borde evertido, asas en arco de correa doble adheridas horizontalmente sobre el cuerpo, base
apuntada, 3. Botellas con protiberos (Costa). Vasija restringida independiente alisada, cuerpo ovoide, borde evertido, protiberos
subcénicos en el hombro, base apuntada, 4. Mate con cuello. Vasija restringida simple revestida, cuerpo ovoide, borde invertido e
inflectado, base apuntada, 5. Olla con asas en el cuello. Vasija restringida independiente alisada, cuerpo ovoide, borde evertido,
asas en arco de correa doble adheridas sobre el cuello, base apuntada, 6. Mate sin cuello. Vasija restringida simple alisada, cuerpo
ovoide, borde invertido, base apuntada, 7. Olla con protiberos (Costa). Vasija restringida simple, cuerpo ovoide, borde invertido
con par de protiberos subcénicos sobre el labio, base apuntada, 8. Olla con asas en el cuello. Vasija restringida independiente
alisada, cuerpo ovoide, borde evertido, asas en arco de correa doble adheridas sobre el cuello, base apuntada, 9. Vaso con protibero
(Costa). Vasija no restringida alisada, cuerpo troncocénico, borde directo con protibero figurativo, base plana.



220 Mauricio Uribe Rodriguez

y otro tardio asociado con Pocoma Gentilar, pu-
diendo llegar a predominar hacia fines de la se-
cuencia prehispdnica, mientras la cerdmica
pintada disminuye considerablemente en los ce-
menterios.

Junto con las asociaciones contextuales, esta
alfareria se hace participe de la Tradicidn de Valles
Occidentales por compartir las mismas clases de
pastas, distinguiéndose toda la gama desde las mas
granulosas hasta las de aspecto casi “colado”, si
bien siempre bajo la preeminencia de las mas are-
nosas. En todas ellas se siguen combinando los
cuarzos y las inclusiones blancas y negras, pero
tampoco dejan de aparecer en la costa aquellas
donde casi no se observa antipldstico blanco. Las
pastas de la ceramica No decorada de los Valles
Occidentales mantiene el color naranja a café, del
mismo modo que las superficies, sefialando las tipi-
cas cocciones oxidantes que pueden o no dejar
nicleos y manchas. Ademads, son de una resisten-
cia variable inferida por la irregularidad de las frac-
turas.

Las piezas fueron construidas utilizando todas
las técnicas ya reconocidas dentro de esta tradi-
cién, debido a que también se produce la misma
variedad morfolégica de las decoradas. No obstan-
te, la técnica mixta de unién de cuerpos es la privi-
legiada, puesto que la mayoria de las piezas que se
producen tienen bases convexas'y apuntadas. De
ello se deriva que mates, ollas, cantaros y botellas
son las vasijas mds comunes. Al igual que con la
ceramica pintada, en el proceso de manufactura se
observan distintas calidades, mucho mds hetero-
géneas en el litoral que en el valle, donde gran par-
te exhibe un tratamiento mds cuidadoso.

En general, las vasijas s6lo aparecen alisadas
de manera regular o a simple vista son burdas, de-
bido al aspecto corrugado que produce el uso ex-
clusivo de instrumentos duros. Al contrario, en las
alisadas se nota que han sido ocupados objetos mas
blandos, con una evidente intencionalidad por eli-
minar las rugosidades de la superficie. La decora-
cién modelada practicamente ha desaparecido, no
obstante, cuando la registramos se percibe una gran
variedad que se acerca a la vista en el Periodo
Medio, pero concentrada en la costa. En ella se han
ocupado las mismas técnicas de agregado, despla-
zamiento y extraccion de material que se traducen
en el manejo de pastillaje, acanalado e incisos, uti-
lizando las manos y algunos instrumentos aguza-
dos. Tampoco deja de aparecer cierta clase de pin-

tura, pero aplicada con brocha a manera de reves-
timiento, por lo general distribuido hasta mas aba-
jo de la mitad del cuerpo e incluso en el interior.
Sobre el revestimiento se puede llevar a cabo puli-
do, lo que casi siempre ocurre en las piezas del
valle, no tanto asi en la costa. En este sentido, se
podria pensar en una especie de decoracién pinta-
da; sin embargo, en este caso no se distingue nin-
guna clase de disefo, a pesar de lo cual hay cierta
relacién entre el tratamiento de superficie y la
morfologia de las vasijas, sugiriéndonos la exis-
tencia de subtipos al interior de esta alfareria.

Las formas de las vasijas exhiben una enorme
diversidad morfolégica, segregadas en las catego-
rias que denominamos mates, ollas, botellas, can-
taros, jarros, vasos, escudillas, tazones, pocillos y
tazas (Figura 7: 1-9), todas las cuales ya se encon-
traban representadas en la cerdmica decorada. Las
piezas mds comunes son las pequefas vasijas res-
tringidas simples o mates, las que se diferencian
por la geometria del cuerpo, variando de ovoides a
esféricos (Figura 7: 4 y 6). Todas presentan borde
invertido muy estrecho y, consecuentemente, una
base que puede ser apuntada o convexa. Interna-
mente también se diferencian por la presencia o
ausencia de un cuello cilindrico, apenas insinua-
do. Casi siempre aparecen alisados, pero muchas
veces han sido revestidos rojos hasta la mitad del
cuerpo (Figura 7: 4), y en ambos casos pudieron
ser pulidos. En la costa, ademds, se agregan los
mates que en gran parte exhiben la superficie ex-
terna corrugada.

Después aparecen las ollas, que son las segun-
das formas mas representativas de este tipo y las
mas corrientes de las vasijas restringidas indepen-
dientes. Casi siempre fueron alisadas, nunca reves-
tidas, pero algunas con huellas de pulimento y, otra
vez en la costa, aparecen las superficies corrugadas.
Distinguimos tres variedades de acuerdo a la geo-
metria del cuerpo, la base, el cuello y por el em-
plazamiento de las asas. Todas las ollas, por lo ge-
neral, presentan cuerpo ovoide de base apuntada,
con cuello diferenciado que varia de hiperboloide
a troncoconico, ubicdndose a esta altura un par de
asas en arco de correa, adheridas verticalmente en
lados opuestos del borde (Figura 7: 5). No obstan-
te, un grupo no menos importante exhibe una mi-
nima diferencia entre cuerpo y cuello debido a una
boca muy ancha, por lo cual el borde se torna sua-
vemente hiperbdlico; en tanto, las mismas asas
ahora se insertan en lados opuestos del didmetro
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maximo del cuerpo, de manera vertical, pero, de
preferencia, horizontalmente (Figura 7: 2). En el
borde de estas ollas, casi pegado al labio, se regis-
tra ocasionalmente un agregado cilindrico muy
corto que puede estar abierto o cerrado hacia el
interior. Estas dos clases de ollas las encontramos
en el valle como en la costa, pero otra vez la per-
feccion es mas caracteristica en el interior, mien-
tras una alta variabilidad es mds propia del litoral.
Tomando en cuenta la cerdmica pintada, hacia los
momentos mds tardios del periodo los cuerpos se
volverian mads esféricos o se comprimirian y las
bases resultarian mas convexas. Asimismo, los cue-
llos se vuelven més troncoconicos en las ollas con
asas en el cuello y mucho maés cortos en aquellas
con asas en el cuerpo (sobre todo en la costa, Figu-
ra 7: 8). Por dltimo, en el litoral detectamos una
clase de olla bastante distinta a las anteriores, la
cual se perfila como exclusiva de la zona, pues hasta
ahora no aparece en el valle. Se trata de vasijas
parecidas a las ollas con asas en el cuerpo, debi-
do a una escasa diferencia entre cuerpo y cuello,
pero son harto més bajas, casi siempre corrugadas
y con pares de protiiberos subcénicos aplicados
en lados opuestos del borde reemplazando las asas
(Figura 7: 7).

Otras vasijas restringidas independientes im-
portantes son las botellas (Figura 7: 1 y 3). Estas
sufren variaciones muy similares a las ollas en
cuanto los cuerpos varian, temporal como espacial-
mente, de ovoides con base apuntada a esféricos o
comprimidos con base convexa. Por su parte, los
cuellos varfan de cilindricos a hiperboloides y tron-
cocénicos, aun cuando en la costa las botellas de
cuerpo esférico o comprimido también llevan cue-
llos curvos (Figura 7: 3). Igualmente, presentan
protiberos subcénicos en lados opuestos del cue-
llo y sus superficies pueden estar alisadas, corruga-
das, revestidas y/o pulidas.

Completan este panorama una gran gama de
vasijas no restringidas y restringidas de todas las
clases, sin embargo, no alcanzan la representa-
tividad de las anteriores, lo cual se explica por el
hecho de que son justamente las que se privilegia
pintar. De este modo, aparecen cantaros, jarros,
vasos, escudillas, tazones, pocillos y tazas, como
se ve, dentro de un énfasis por las vasijas no res-
tringidas. Ninguno tiene connotaciones distintas a
las ya mencionadas para el valle, por lo cual sus
transformaciones o las particularidades que hemos
interpretado temporalmente también se registran

aqui. Por ejemplo, los cdntaros se vuelven mas
compactos o esféricos y con cuellos troncocénicos;
los jarros tienden a presentar perfiles dependien-
tes, y los vasos como los tazones son exclusiva-
mente troncoconicos (Figura 7: 9). Estas formas
tienden a concentrarse en la costa, quizds reempla-
zando a la cerdmica decorada y pareciera que por
lo mismo casi todas llevan revestimiento rojo mas
o menos pulido (aparte del alisado). Cuando no es
asi, se detecta el caracteristico corrugado de las
piezas del litoral. Por otro lado, por causas que atin
no comprendemos, la prictica de revestir con rojo
las vasijas nos recuerda al Periodo Medio, encon-
trando vasos muy parecidos a los de aquella épo-
ca, pero sin decoracion pintada.

Se identifican los mismos tamaifios que en el
caso de los tipos anteriores, producto de la presen-
cia de vasijas pequefias, grandes y medianas, las
cuales fluctdan entre los 50 y 350 mm de altura.
Sin embargo, otra vez se puede apreciar que esta
situacion es relativa al considerar la distribucién
por zonas. Asi, en el valle predominan las grandes
vasijas representadas por ollas, mientras en la cos-
ta son los mates las vasijas mds populares, es de-
cir, las pequefas. Ademas, en el interior la varie-
dad morfolégica es menor, destacando el litoral por
su diversidad, por la presencia de piezas novedosas
como las ollas con protiberos, las tazas y un ma-
yor nimero de piezas no restringidas, en especial,
vasos y tazones. Al mismo tiempo, es aqui, y sobre
todo en las formas mencionadas, donde vuelve a
tener cierta importancia la decoracién modelada,
identificdndose otra vez los protiiberos subcénicos,
alargados y figurativos en el borde de vasos y tazo-
nes (zoomorfos y antropomorfos), junto a los co-
nocidos para jarros y pocillos. También se identifi-
can acanaladuras bajo el labio de las tazas y en el
cuerpo de los jarros, en cuyo caso adquieren el as-
pecto de calabaza.

En términos generales, se puede concluir que
en la costa, probablemente en tiempos tardios, la
ceramica pintada es reemplazada por la No deco-
rada, especialmente por las formas que en el valle
comuinmente se han decorado. A lo mads, en este
caso fueron revestidas de rojo. En tanto, las ollas,
botellas y en cierta medida los mates como nunca
fueron decorados, en el litoral se mantienen alisados
e incluso corrugados, sugiriéndonos el claro pre-
dominio que va adquiriendo esta alfareria en los
Valles Occidentales. Tal comportamiento, en con-
secuencia, vuelve a insinuarnos oposiciones com-
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plementarias, ya que las diferencias se desenvuel-
ven dentro del mismo patrén alfarero y seguramente
cultural (decorado/no decorado, valle/costa).

Sintesis y Comentarios:
Alfareria, Tumbas e Historia Cultural de
Arica y Valle de Azapa (500-1450 d.C.)

La detallada caracterizacién de los tipos
ceramicos posteriores al Perfodo Formativo nos ha
proporcionado una particular visién de la alfareria
ariqueiia, y ciertos datos contextuales nos permi-
ten apoyar varios de los supuestos vertidos en este
trabajo, convirtiéndolos en hipdtesis interpretativas
con las cuales queremos contribuir a la discusién
sobre la prehistoria de la subdrea de Valles Occi-
dentales. Hipétesis que a futuro esperamos sean
sometidas a validacion, especialmente en sitios
habitacionales y fragmenteria, utilizdndolas como
puntos de partida para otros estudios arqueologi-
cos sobre la region. Y, donde el uso de la tipologia
revisada de Dauelsberg se constituya en una herra-
mienta primordial, util y sobre todo eficaz para
plantearse los nuevos problemas a partir de la ce-
ramica funeraria de Arica.

Por el momento, esta labor a nosotros nos ha
servido para proponer innovaciones respecto a la
interpretacion de la prehistoria de los cursos me-
dio y bajo del valle de Azapa como de su litoral
aledano, las que compartimos a continuacién con
el propdsito de mostrar el potencial de la cerdmica
funeraria y su clasificacién para una sélida recons-
truccién histérico-cultural de Arica. Y a partir de
la cual sea posible posteriormente elaborar proble-
mas e investigaciones mds sustantivas.
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Asi, durante el Periodo Medio es evidente el
predominio del tipo Cabuza en los cementerios de
la época y, por ende, de la alfareria de Tradicion
Altiplanica Tiwanaku (Tabla 2). Esta situacién
implica una importante ruptura con el periodo an-
terior, el Formativo, puesto que ahora se populari-
za la cerdmica como ofrenda funeraria y, al mismo
tiempo, hace su aparicion la decoracién pintada,
en conjunto con la modelada. En este sentido, a
pesar de su reducida presencia (Figura 8), el tipo
Tiwanaku da cuenta que dicha entidad ha provoca-
do un profundo impacto en las poblaciones del valle
de Azapa, locales o fordneas, que en la alfareria se
manifiesta en una copia también local del modelo
altipldnico (Cabuza). Nos inclinamos por esta al-
ternativa, ya que ni Moquegua, Cochabamba o el
resto de la orbita altiplanica exhiben el fenémeno
Cabuza, a lo mas meros atisbos de éste (Céspedes
1998; Goldstein 1990; Rivera 1994). Por lo mis-
mo, es interesante estudiar dicha situacion y de esa
manera entender, al menos desde la alfareria, la
clase de relaciones que se establecieron entre
Tiwanaku y las poblaciones del valle de Azapa
(Albarracin-Jorddn 1996; Berenguer 1998).

Como un aporte a ello, a partir de 65 tumbas
del cementerio de Sobraya o Az-3, uno de los si-
tios-tipo del periodo, hemos observado que, no
obstante su innegable afinidad estilistica, los tipos
Tiwanaku y Cabuza pricticamente nunca aparecen
asociados en el mismo contexto a pesar de ofren-
darse en el mismo lugar, compartiendo el cemen-
terio. La cerdmica Tiwanaku aparece ocasional-
mente sola, junto a otros ejemplares de su mismo
estilo o, de manera no poco recurrente, en compa-
fifa de Azapa Charcollo. Asimismo, este ultimo
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Figura 8. Representaci6n cuantitativa de los tipos cerdmicos en la muestra analizada.
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también se presenta junto a Cabuza. Este, por su
parte, también casi siempre aparece solo, en pares
del mismo tipo y como el predominante en los si-
tios funerarios del periodo. Lo anterior implica que
no podemos esperar que Tiwanaku y Cabuza apa-
rezcan juntos como lo confirma un 1% de las 296
tumbas estudiadas por nosotros, en tres de los ce-
menterios mds importantes del periodo que pre-
sentan dicha asociacién (Az-3, Az-6 y Az-71).
Aun cuando todavia no podemos explicarlo,
creemos que la influencia Tiwanaku es fuerte en
Azapa, pero su presencia, ademds de ser material-
mente esporadica, es excluyente respecto a los por-
tadores de Cabuza, cuyo tinico contacto a través
de la alfareria se establece a través de Azapa Char-
collo que puede aparecer con ambos, como lo se-
fiala un no despreciable 7,6% de tumbas en Az-3,
aunque siempre con uno u otro. Todo ello nos su-
giere que la presencia, por lo menos ceramica, de
Tiwanaku en Arica implica un profundo impacto
estilistico, estético y, consecuentemente, a nivel de
concepciones o ideas. El cual, no obstante, se ha
desarrollado en forma ocasional, indirecta y/o
intermediada. Probablemente, a través del manejo
de los 4mbitos simbdlicos y las creencias, como lo
deja atisbar el ceremonial mortuorio, dichas enti-
dades expresan su interaccion utilizando la instan-
cia publica que la muerte posibilita. En este caso,
Cabuza sélo responde a una intencién por repetir
los patrones Tiwanaku, pero nunca es capaz de
igualarlos, por esto y todo lo anterior su situacién
no es comparable a la de los importantes centros
de Moquegua o Cochabamba, y sus productores
como portadores no pueden ser entendidos como
una “colonia” (Uribe y Agiiero 2000). Con todo,
Cabuza tampoco es una expresion tan libre, debi-
do al mismo impacto estilistico y puesto que
Tiwanaku siempre se encuentra presente en los
cementerios. Y, como éstos se concentran en el valle
de Azapa, es 16gico pensar que su poblacién y ca-
pacidad productiva, especialmente agricola, pudie-
ron ser algunos de los motivos para mantener a los
portadores de Cabuza dentro de su 6rbita. En suma,
Tiwanaku, o con mayor seguridad su centro més
cercano en Moquegua, mantendria los nexos con
una poblacién local del valle de Azapa fuertemen-
te influenciada por su cultura, para adquirir en for-
ma indirecta a través de ellos ciertos recursos vallu-
nos durante un lapso que abarcaria desde el 500 al
1200 d.C. Esto porque los ejemplares Tiwanaku
de Arica serian estilisticamente originarios del asen-

tamiento altiplanico del Osmore (Uribe y Agiiero
2000).

Sin embargo, parte de esta misma poblacién
de Arica u otra que habitaba, se moria y/o enterra-
ba en el valle de Azapa, implicé ciertos cambios a
mediados del Periodo Medio. Esta situacién se
expresaria en la cerdmica a través del tipo Maytas
Chiribaya debido a su notable alejamiento de los
patrones altiplanicos difundidos por Cabuza, aun-
que todavia sin la capacidad de imponer su propio
estilo, puesto que jamads llega a tener una represen-
tacion numérica como la de aquél (Figura 8). Con
todo, su aparicién implica el surgimiento de la tra-
dicién alfarera de Valles Occidentales, estrecha-
mente ligada a las manifestaciones cerdmicas re-
gistradas entre Arequipa y Tacna en el extremo sur
peruano (Kroeber 1944; Lumbreras 1972; Stanish
1990), y el anuncio de los cambios materiales que
culminaran con la aparicién de la Cultura Arica
(Bird 1943; Dauelsberg 1985).

En esta tradicidn, y especificamente en lo que
respecta a Maytas Chiribaya, casi no se reconocen
referentes estilisticos Tiwanaku, lo que es apoya-
do por un 0,7% de todas las tumbas comprendidas
por Az-3, Az-6 y Az-71, las dnicas donde aparece-
rian ambos tipos juntos, pero cuyos contextos son
dudosos porque uno u otro corresponden a meros
fragmentos o piezas muy ambiguas. Tal quiebre en
la historia cultural de Arica lo interpretamos como
una reaccioén al poder ideolégico representado por
Tiwanaku, una tensién entre grupos 0 segmentos
distintos de una misma poblacién (Espoueys et al.
1995¢), y no como una simple evolucién estilistica
de Cabuza a Maytas. De hecho, si bien ambas tra-
diciones siguen compartiendo los cementerios, se
mantienen espacialmente separadas, paralelas e in-
dependientes en el tiempo, acrecentandose atin mas
la distancia entre las alfarerias locales y la
altiplanica (Uribe 1996, 1998). No notamos un ro-
tundo parentesco tecno-estilistico entre ambos ti-
pos locales, ni tampoco aparecen juntos en las mis-
mas tumbas como lo avala apenas un 3,1% de
sepulturas con esta asociacién en los mismos si-
tios antes mencionados, cuya validez contextual
también resulta dudosa por tratarse muchas veces
de fragmentos.

Sin embargo, al contrario de Cabuza, Maytas
Chiribaya va constituyendo una unidad estilistica
que, a pesar de su escaso nimero (Figura 8), evo-
luciona con el tiempo, aprovechando la importan-
cia dada a la iconografia y al ceremonial mortuo-
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rio producto del impacto Tiwanaku, y quizas gra-
cias a cierta cohesion grupal que se expresaria in-
cluso en motivos emblematicos de la decoracién
de su alfareria (los aserrados en V). Asi, su gente
parece ser capaz de reaccionar hasta violentamen-
te contra lo altipldnico, como lo sugieren algunas
tumbas alteradas o destruidas para depositar pos-
teriormente a portadores de cerdmica de Valles
Occidentales (Berenguer y Dauelsberg 1989). Nos
parece que éstos comenzarian a erigirse en un po-
der paralelo al de Tiwanaku, tal cual lo insindan
ciertos individuos que exhiben una considerable
acumulacion de objetos, a veces preciosos, y un
gran gasto de energia en la elaboracién de sus se-
pulturas visto, por ejemplo, en dos tumbas, respecti-
vamente, de Az-3 y Az-11 o San Lorenzo (Espoueys
et al. 1995¢; Muiioz y Focacci 1985). En este sen-
tido, estarfamos frente a una sociedad bastante com-
pleja en términos de jerarquizacion interna (lo que
no percibimos entre los portadores de Cabuza), en
conjunto a una intencién por romper los patrones
impuestos por “lo altipldnico”, y de insertarse en
una red més amplia y variada de conexiones exter-
nas que, aunque restringida a los valles costeros,
no se concentra sélo en el valle de Azapa. De este
modo, su cerdmica aparece en los cementerios del
Periodo Medio, pero también en otros nuevos (ej.
Az-75), y donde la Tradicién Altipldnica escasa-
mente se distingue como en PIM-9. Lo que ade-
mas implica la reaparicién de cementerios en las
playas de Arica y, en forma paralela, una integra-
cién de sus poblaciones a los procesos del valle.
Esta integracion y unificacion queda bastante
clara con el surgimiento hacia fines del Periodo
Medio del tipo San Miguel. El cual, a parte de con-
tinuar e innovar los patrones Maytas Chiribaya, se
encuentra directamente asociado con éste en un
3,4% de las 89 tumbas de San Miguel o Az-8, uno
de los sitios mds importantes del Intermedio Tar-
dio, alo que se suma un 3,4% mads de aquellas con
expresiones tempranas de San Miguel. Si bien esto
parece cuantitativamente poco significativo, se trata
de un patrén que demuestra cierta regularidad, ya
que se repite en otros cementerios y con otros ti-
pos de la Tradicién de Valles Occidentales. En tres
tumbas correspondientes a los sitios Az-3,Az-71y
Az-105 aparecen juntos Maytas Chiribaya y
Chiribaya; con San Miguel A y/o B también se
encuentra la cerdmica Maytas Chiribaya en una
tumba de Az-71, en otra de Az-79 y una de Chll-5;
a éstos con Churajén los tenemos en un contexto

de Az-71 (el cual también aparece solo en Az-3),
asi como en otro con Chiribaya y San Miguel B; lo
mismo se repite en una tumba de PIM-3, donde
ademads se unen Pocoma y Chuquibamba; e inclu-
so Maytas Chiribaya podria aparecer junto a
Pocoma y Gentilar como parece ocurrir en Az-71.
Por lo tanto, resulta evidente un fuerte vinculo en-
tre los tipos ceramicos de la Tradicién de Valles
Occidentales y sus poblaciones (jamas con Cabuza
ni Tiwanaku), al mismo tiempo que se aprecia una
popularizacién de esta alfareria en Azapa y la cos-
ta aledana. En los cementerios del valle, esta situa-
cion culminara con el reemplazo de Maytas Chiri-
baya por San Miguel, la desaparicién de Cabuzay,
por supuesto, de Tiwanaku, dentro de un proceso
que ubicamos entre fines del 900 y 1200 d.C.

Consecuentemente, creemos que la cerdmica
San Miguel seria la expresién de quienes supera-
ron la influencia Tiwanaku, lo que nunca pudieron
lograr los portadores de Maytas Chiribaya, al me-
nos en la alfareria. De hecho, ésta se convierte en
la ceramica mas popular de todos los tiempos (Fi-
gura 8), después de la No decorada. Por lo mismo,
a partir de algiin momento del predominio del tipo
San Miguel, observamos la expansioén de cemen-
terios con ceramica Arica a lo largo del litoral com-
prendido entre Chacalluta y Camarones. A partir
de dicho momento, inferimos una integracién de
las poblaciones ligadas a la costa a los patrones
vallunos, o que éstos son adquiridos por ellas ge-
nerando, en un corto tiempo, una intensa produc-
cion alfarera tan fructifera como la de Azapa. Por
esto es que aparecerian sitios como PIM-9 o Chll-
3 con remanentes del periodo anterior en total au-
sencia de ejemplares Tiwanaku, con un minimo de
representantes Cabuza, una gran cantidad de ceréa-
mica no decorada (antes casi ausente de los con-
textos funerarios), y atisbos del surgimiento del tipo
Pocoma Gentilar en este espacio.

En suma, a través de la alfareria se perfilan
claramente las dos épocas de la Cultura Arica pre-
vistas por Bird (1943) y Dauelsberg (1985), co-
rrespondientes a las fases I San Miguel y II Gentilar,
dando cuenta del proceso de integracién de pobla-
ciones de valle y costa. En este proceso se observa
el desarrollo de un sistema complementario de re-
laciones, alin mas explicito hacia los momentos
tardios de dicha cultura, otorgdndole un nuevo sen-
tido a la alfareria funeraria (Muiioz 1987). Como
ejemplo de este proceso, el sitio Az-8 aparece como
el representante de la primera época, donde el tipo
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San Miguel predomina en el 45% de sus 90 tum-
bas, solo o en asociacién con los No decorados.
En tanto, Pocoma Gentilar aparece en un 15% de
ellas, los cuales independientes de San Miguel a
penas sobrepasan los porcentajes minimos de tum-
bas. En PIM-3, representante del segundo momen-
to con 82 tumbas, la asociacién Pocoma Gentilar
con o sin No decorados se registra en el 42% de
sus tumbas, invirtiendo la preeminencia de San
Miguel que aparece sélo en el 22%. Ambos tipos
juntos se encuentran en un 12% y los No decora-
dos solos constituyen un 16% de los contextos, in-
dicdndonos la importancia que han adquirido en la
costa, puesto que en Az-8 apenas se encuentran en
el 5% de las tumbas. A partir de las observaciones
anteriores, se confirma la continuidad temporal, la
unidad cultural y la complementariedad entre los
tipos pintados més importantes de la Tradicién de
Valles Occidentales, con uno més propio del valle
y otro propio de la costa. Estos tipos predomina-
ran en las zonas respectivas en cada una de las épo-
cas aludidas (Arica I y II), pero en convivencia
durante gran parte del Periodo Intermedio Tardio
comprendido entre el 1350 y 1450 d.C.

No obstante, este patrén también sufre trans-
formaciones que parecen originarse en la costa o
por la integracién de ésta al desarrollo local. Des-
de PIM-9 en adelante, en el litoral notamos el au-
mento de la cerdmica No decorada y una impor-
tante disminucién de la alfareria pintada. La
méxima expresion de ello la identificamos hacia
fines del periodo en sitios como Chll-5, donde la
mayoria del material no estd decorado, casi no hay
San Miguel y Pocoma Gentilar predomina dentro
de lo poco pintado. Paralelamente, en sitios de los
tramos bajos de los valles de Lluta y Camarones se
observa la introduccién de otras tradiciones
alfareras, especialmente altiplanicas tardias, antes
apenas vistas en los cementerios tipos de Arica,
cuyos contextos funerarios sélo alcanzarian un
1,2% de presencia (Muiioz 1989a; Santoro y Ulloa
1985; Uribe 1997). Y, junto a dichas tradiciones,
se percibe el advenimiento de la conquista incaica.
En dichos momentos, la cerdmica No decorada ya
implicaria el 42% de las 79 tumbas estudiadas de
Lluta y Camarones, probablemente como expre-
si6n de grupos culturales distintos a los asentados
a lo largo de Azapa.

Esto no significa que se merma la tradicién
alfarera de Valles Occidentales, sino que se trans-
forma su sentido, el cual nos parecia muy ligado a

la pertenencia cultural en el caso de la Tradicién
Altiplanica. Pues, de este mismo modo, usarian la
ceramica los portadores de Maytas Chiribaya y San
Miguel, es decir, para diferenciarse de la Tradicién
Altiplanica. Pero ahora cuando existe una tinica y
compleja entidad en Azapa como la Cultura Arica,
creemos que esto ya no es tan primordial. Parecie-
ra que ahora lo importante seria sefialar a través de
ella el lugar de los individuos dentro del grupo, asi
San Miguel y Pocoma Gentilar corresponderian a
las expresiones de una misma unidad compuesta
por gentes del valle y de la costa, diferencidndolas
incluso internamente, puesto que no todos son se-
pultados con ceramica decorada o ciertos tipos mas
finos de ésta como Pocoma Gentilar B (Muiioz
1987).

Para concluir, podemos afirmar que, previo a
la conquista incaica, se configur6 una fuerte enti-
dad estilistica y cultural a lo largo del valle de
Azapa, en gran medida gracias al impacto Tiwanaku
en el Extremo Norte de Chile. Ya que si hay algo
que no se ha perdido de Tiwanaku es que las po-
blaciones de los Valles Occidentales, particular-
mente las de Arica, mantienen la ceremonia fune-
raria como un espacio publico privilegiado para
manifestar sus identidades y diferencias, tanto cul-
turales como sociales. Las cuales pudieron ser ex-
presadas y posiblemente entendidas a través de su
alfareria.
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Notas

Esta informacién ha sido producida por los proyectos
FONDECYT/CONICYT 1930202 y 1960113 relaciona-
dos con la problemdtica arqueoldgica de Arica, y cuenta
con novedosos datos respecto al tema Tiwanaku obtenidos
durante el actual desarrollo del proyecto 1970073.

Usase el término “tradicién” de acuerdo al concepto de
Willey y Phillips 1958.

Sin duda, para confirmar estas apreciaciones macroscopicas
es necesario llevar a cabo andlisis especializados (petrografia,
difraccién de rayos X, etc.), atin no realizados en la regién
estudiada.

4

Antofagasta, Antofagasta.

Colores segiin Munsell Soil Color Chart en Uribe 1995 y
1997.

En este caso, entiéndase “Valles Occidentales” espacial mas
que culturalmente.

El cuerpo exhibe una distancia muy corta entre la base, el
cuello y el didmetro maximo como si hubiera sido aplasta-
do, aspecto que en cdntaros, botellas y algunos mates de-
nominamos “‘comprimido”, puesto que el didmetro maxi-
mo del cuerpo no presenta un dngulo tan marcado.
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