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RESUMEN

El programa Documentacion y Preservacion de Arte Rupestre Argentino se inicio en 1995 con trabajos en el
drea de la Patagonia Centro-Meridional argentina. Se presentan los primeros resultados obtenidos en relacion
a la documentacion, conservacion y manejo de los sitios con arte rupestre Cueva de las Manos y Cerro de los
Indios localizados en la Provincia de Santa Cruz, asi como también las actividades de formacion de especialis-
tas, difusion y educacion del piiblico relacionado a esta temdtica.

ABSTRACT

The Documentation and Preservation of Argentinean Rock Art Program started in 1995 with the work carried
out in South-Central Patagonia, Argentina. We present the first results obtained in relation with the documentation,
conservation and rock art site management of Cueva de las Manos and Cerro de los Indios, located in Santa
Cruz Province and the activities related with specialists training, diffusion and public education.

Presentamos el programa Documentacion y Preservacion de Arte Rupestre Argentino
(DOPRARA) emprendido en 1995 por el Instituto Nacional de Antropologia y Pensamien-
to Latinoamericano (INAPL), Secretaria de Cultura. El mismo estd comprendido dentro de
un programa de mayores alcances denominado Documentacién y Preservacion del Patri-
monio Arqueoldgico Argentino.

El programa, que se encuentra bajo la coordinacion general de D. Rolandi de Perrot y
la coordinacién cientifica de C.J. Gradin y C.A. Aschero, involucra a un grupo de
investigadores (A. Aguerre, M. Onetto, M.M. Podestd) que se desempefia en investigacién
arqueoldgica en las distintas dreas que el programa incluye. Ademds se han incorporado
especialistas para llevar a cabo actividades especificas dentro del mismo. El conservador
Tan N.M. Wainwright del Canadian Conservation Institute (CCI) de Ottawa fue invitado
para ser consultado sobre los aspectos inherentes a la conservacién de los sitios con arte
rupestre, y el Lic. M. Sanchez Proafo, con la colaboracién de Betina Sanchez, estd a cargo
de la documentacidon fotografica y del proceso de digitalizaciéon de imagenes.

En este trabajo presentamos los alcances generales del programa y los primeros resul-
tados obtenidos en la localidad de Cueva de las Manos y el sitio Cerro de los Indios, ubica-
dos en la Provincia de Santa Cruz en el 4drea de la Patagonia Centro-Meridional argentina.
En una segunda etapa del programa, iniciada en 1996, se incluyeron sitios de la Puna Meri-
dional y de la Provincia de La Pampa, cuyos resultados no se presentan en este trabajo.
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Antecedentes bibliograficos sobre el programa pueden consultarse en : LN.O.R.A 9: 1994,
Podesta 1995 y Wainwright 1995a.

CONSERVACION Y ARTE RUPESTRE

Desde los inicios de la década del 70, el manejo de los recursos culturales ha comenzado a
tomar gran notoriedad en la arqueologia de los Estados Unidos (Fowler 1982: 1) y en otros
paises. En relacion a esa temdtica, se ha ido formando una fuerte conciencia a nivel mundial
acerca de la importancia de preservar una parte particularmente importante del registro
arqueoldgico que, por sus caracteristicas de exposicion, es altamente vulnerable a los pro-
cesos de deterioro natural y vandalico. Se trata de las manifestaciones de arte rupestre en
sus diferentes expresiones: pinturas, grabados y geoglifos.

La consulta de una bibliografia reciente sobre proteccion y conservacion del arte ru-
pestre (Strecker y Aramayo 1995), que retine trabajos de diversas partes del mundo, da
cuenta de una gran preocupacion por la preservacion de los sitios de arte rupestre que se
inicia en la década del 60 y mas acentuadamente en la del 70 (Onetto 1995), intensificando-
se en forma llamativa en los afios 80 y 90 cuando se emprende una verdadera accién en pro
de la preservacion de pinturas y grabados.

En Europa Occidental, con Espafia y Francia como paises pioneros en trabajos de
conservacion del arte paleolitico, existen casos como el de la cueva de Lascaux, que luego
de ser visitada por el ptblico por mas de 20 afos, fue cerrada en 1963 a causa de las enfer-
medades “verde” y “blanca” (Brunet ef al. 1985). Ejemplos como éste provocaron un pro-
fundo cambio en el manejo del patrimonio de arte rupestre.

Los procesos destructivos en la caverna se iniciaron desde su apertura al pablico y el
cierre definitivo de la misma actué como un disparador de conciencia acerca de la necesi-
dad de evitar mayores dafios que podrian ocasionarse en el futuro con el acceso del piiblico
a cuevas que por mas de 20.000 afios se perpetuaron en su medio natural original. Como
sefiala Brunet, el impacto producido por Lascaux ha tenido paraddjicamente efectos positi-
vos en la opinion publica y en los responsables administrativos y cientificos tanto a nivel
nacional como internacional (1995: 29). Hallazgos inesperados de arte paleolitico ocurri-
dos en los tltimos afios (cuevas Cosquer y Pont D’ Arc) se conservan a salvaguarda de la
destruccién producida por el hombre al ser vedado su acceso probablemente en forma defi-
nitiva. Actualmente sélo el 15% de los sitios con arte rupestre en Francia se encuentra
abierto al turismo (Clottes 1993: 396).

Un caso recientemente ocurrido en Portugal constituye un buen ejemplo para mostrar
la ponderacién que el arte rupestre estd adquiriendo como patrimonio cultural. El yacimien-
to del Valle de Coa ha sido liberado de los efectos devastadores que iba a provocar la cons-
truccion de una represa al inundar el valle gracias a la intensa accion desplegada por orga-
nismos nacionales e internacionales (Simoes de Abreu ef al. 1996).

En América del Norte, Canadd y Estados Unidos son los precursores en materia de
planes de conservacién, manejo de sitios con arte rupestre y formacion de especialistas,
implementados a través de instituciones publicas y privadas, fundaciones y asociaciones de
aficionados. A manera de ejemplo pueden citarse: el Canadian Conservation Institute, el
Getty Conservation Institute y la ARARA (Wainwright 1985, 1990 y 1995b; Stanley Price
1991; Ritter 1991).

En Latinoamérica, a pesar de las dificultades econdmicas y la postergacion a que este
tipo de estudios suelen estar sujetos, se han ido iniciando proyectos de conservacion y ad-
ministracion de sitios con arte rupestre. Ejemplos dignos de citar son los de México (Stanley
Price 1995b), Brasil (Pessis 1995), Chile (Moreno 1985; Briones 1997) y Bolivia, impulsa-
dos por la SIARB (Strecker y Taboada Téllez 1995).
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Australia se encuentra entre los paises de avanzada en esta materia ante la necesidad
de preservar un enorme corpus de arte rupestre de gran significacién para la poblacion
aborigen actual y de creciente importancia para el turismo (Gale y Jacobs 1987; Rosenfeld
1988; Ward 1989; Ward y Sullivan 1989).

PRESERVACION DEL ARTE RUPESTRE EN LA ARGENTINA

El Programa Documentacién y Preservaciéon de Arte Rupestre Argentino (DOPRARA) es
el primero en su género en la Argentina. Si bien existen algunos antecedentes sobre proyec-
tos de proteccion de sitios con arte rupestre en diferentes provincias, entre los cuales algu-
nos se encuentran en ejecucion, no se han concretado ain avances significativos en prose-
cucién de este objetivo. Estos antecedentes son la expresiéon de un creciente interés por
parte de los especialistas en la proteccion de sitios afectados por el turismo (Pedersen 1978;
Giordano y Gonaldi 1991; Bolle et al. 1995; Podestd y Bellelli 1995; Barcena 1997). Como
sintetiza Barcena al referirse al manejo de recursos culturales arqueolégicos en la Argenti-
na, “se aprecia la ausencia de planes nacionales o provinciales debidamente estructurados y
sistematizados, basados en objetivos explicitos, sustentados en el tiempo” (1994: 17).

El programa DOPRARA se fundamenta en la relevancia que tienen los sitios con arte
rupestre en la Argentina como expresion visual de grupos humanos prehispanicos. Segtin
una documentacion bibliogréfica existen mds de 1.500 sitios en territorio argentino que han
sido dados a conocer a lo largo de mas de 100 afos de publicaciones sobre este tema (Renard
de Coquet 1988), con lo que puede pensarse en la existencia de un nimero de sitios muy
superior a éste.

Este testimonio visual del pasado estd expuesto a multiples causas de deterioro natural
a las que se suman las producidas por la accién humana que son devastadoras para su pre-
servacion. En distintas partes del mundo los sitios con arte rupestre abiertos al acceso publi-
co, adecuadamente apoyados por informacién arqueoldgica, constituyen una de las atrac-
ciones turisticas relevantes (como ejemplos mds ilustrativos pueden citarse a las cavernas
de la region de los Pirineos y del Perigord francés). Por sus caracteristicas permiten activar
en el espectador una particular relacion entre las expresiones simbdlicas y el medio natural
en el que fueron ejecutadas, el ambiente fisico del sitio y su entorno.

En nuestro pafs es urgente la tarea de coordinar el interés de las comunidades provin-
ciales en utilizar los sitios de arte rupestre como atraccion turistica, con la necesidad de
implementar acciones de preservacion de esos mismos sitios con la mayor premura. El
impacto del acceso turistico a los sitios debe ser calibrado en base a experiencias concretas
y bajo medidas de control que, en la Argentina, ain no han sido adecuadamente
implementadas. Algunos pocos casos como el Parque Arqueoldgico y Natural de Cerro
Colorado localizado en la Provincia de Cérdoba, cuya creacion data de 1957, constituyen
intentos de administrar racionalmente el patrimonio de arte rupestre, si bien no han sido
alcanzados aun los objetivos deseados. Lo mismo sucede con los sitios declarados “Monu-
mento Nacional” por la Comisién Nacional de Museos y de Monumentos y Sitios, entre los
cuales se encuentra el antes mencionado Cerro Colorado ademas de Cueva de las Manos.
Cabe mencionar también la labor de la Administracion de Parques Nacionales que es res-
ponsable de la proteccién y manejo de sitios con arte rupestre ubicados en diferentes dreas
protegidas del pais. En el Parque Nacional Lihué Calel se han implementado medidas para
el correcto uso de los sitios por parte del numeroso publico visitante como un adecuado
disefo de senderos y una clara sefializacion.

Abundante bibliografia trata el problema de deterioro del arte rupestre, que por lo
general afecta a todos los sitios del mundo en forma similar, con lo que dejamos de lado el
andlisis de este tema, si bien serdn mencionados al tratar los casos de estudio. En Gale y
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Jacobs 1987; Rosenfeld 1988; Lambert 1989; Brunet 1995 y Wainwright 1995b, puede
consultarse sobre las principales causas y procesos que desembocan en el deterioro de un
sitio con arte rupestre.

OBJETIVOS DEL PROGRAMA

Un trabajo de conservacion de sitios de arte rupestre incluye una serie de actividades tales
como el registro y documentacion del sitio y de sus manifestaciones artisticas ademads de la
preservacion, proteccion y administracién del sitio. Una intervencién de esta naturaleza
supone un trabajo multidisciplinario y una interaccién permanente entre los diferentes pro-
fesionales y responsables a cargo del sitio para un adecuado manejo del mismo.

Los objetivos generales planteados en este programa son:

1. Relevamiento y documentacion de sitios con arte rupestre con un registro detallado de
los procesos de deterioro y del estado de preservacion de las manifestaciones.

2. Organizacién de un archivo documental computarizado de fotografias y videos que
opera como base de datos. A través de la misma se pretende controlar el estado de los
sitios al inicio del programa y los deterioros producidos con posterioridad a la imple-
mentacion de las medidas de proteccion.

3. Realizacién de exposiciones itinerantes, a nivel nacional e internacional y permanentes
a nivel local, que activen la formacion de una conciencia publica relacionada a otorgar
valor testimonial al arte rupestre en relacion con el desarrollo de las culturas indigenas
regionales y a considerar relevante la necesidad de su preservacion.

4. Produccién de audiovisuales, videos y textos de divulgacion cientifica dirigidos tanto al

publico general como al dmbito escolar.

Control y evaluacion del impacto de acceso turistico en los sitios protegidos.

6. Intervencion de los motivos de arte rupestre para su conservacion en el caso de conside-
rarse estrictamente necesario: limpieza de coberturas de excrementos de ave, elimina-
cion de graffitti y otros.

7. Implementacién de un plan de manejo de los sitios a través de la ejecucién de construc-
ciones de proteccion, disefio de senderos de interpretacion para guia de los visitantes,
formacion de guias turisticos locales, organizacién de centros de interpretacion, redac-
cién e impresion de folleteria bilingiie didéctica, letreros explicativos y preventivos.

8. Proveer a los organismos provinciales encargados del control de acceso y preservacion
de los sitios de la documentacién e informes necesarios para la proteccién de los mis-
mos mediante su uso racional.

o

SELECCION DE LOS SITIOS

Los criterios de seleccion de las dreas y sitios con arte rupestre que el Programa ha tenido en
cuenta estan basados en los siguientes factores ponderables:

» laalta concentracion espacial y relevancia arqueoldgica de los sitios con arte rupestre y
la existencia de investigaciones arqueoldgicas en los mismos

* aumento de la afluencia turistica a los sitios en los tltimos afios

* existencia documentada de dafios recientes por acciéon humana

» falta de eficacia en el actual sistema de preservacion y control de acceso de los sitios

La situacién actual sugiere un riesgo potencial de acrecentamiento del dafio en los sitios en
un futuro préximo. El origen de este dafio no es sélo imputable al acceso turistico sino
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también a la accién de pobladores urbanos locales y en mucho menor medida a la de pobla-
dores rurales. El vandalismo responde a la falta generalizada, en distintos estamentos de la
poblacién, de una conciencia acerca de lo que es y significa el arte rupestre como parte del
patrimonio cultural.

Los sitios correspondientes al drea de Patagonia centro-meridional seleccionados para
esta primera etapa del programa poseen una serie de valores que los convierte en altamente
significativos para determinados grupos de la poblacién nacional y extranjera. Estos valo-
res, que se irdn precisando en la caracterizacién de cada uno de los sitios, pueden sintetizarse
en valores de tipo histérico, social, cientifico y estéticos (s/categorizacién de Stanley Price
1995a). Los sitios son: (Figura 1):

*  Cueva de las Manos: localizada en el Alto Rio Pinturas, Departamento Lago Buenos
Aires, Provincia de Santa Cruz.

* Cerro de los Indios: en el Lago Posadas, Departamento Rio Chico, Provincia de Santa
Cruz

El estudio del drea arqueoldgica de la que forman parte, que a efectos de este programa
designamos Alto Rio Pinturas-Lago Posadas, cuenta con proyectos de investigacién que
estdn bajo la direccion de C. J. Gradin (Alto Rio Pinturas) (PID-CONICET) y C. A. Aschero
(Lago Posadas) (PID-CONICET y UBACYT). Del arte rupestre de Cueva de las Manos se
dispone de una cuantiosa bibliografia; por lo contrario, son escasas hasta el momento las
publicaciones sobre Cerro de los Indios'.

CUEVA DE LAS MANOS. Ubicada sobre el caiadon del Rio Pinturas, entre las loca-
lidades de Perito Moreno y Bajo Caracoles, con acceso por la ruta nacional 40, es el com-
plejo de sitios mds importante por la calidad y cantidad de pinturas rupestres de la Pcia. de
Santa Cruz y uno de los mas conocidos del pais.

Sus excepcionales caracteristicas artisticas y del paisaje que lo rodea, ademds de la
circunstancia de que Cueva de las Manos ha sido dada a conocer tempranamente (De Agostini
1941) y estudiada sistemdticamente por especialistas que han difundido su importancia tan-
to en el pafs como en el extranjero, han motivado un constante y progresivo interés por parte
de los cientificos y del ptiblico en general. Consecuencia de esto ha sido la afluencia cada
vez mayor de turistas que alcanza a mds de 100 visitantes diarios en los meses de verano y
cuyo desmesurado incremento en los dltimos afios se grafica en el siguiente cuadro:

1992/93 1993/94 1994/95 1995/96 Total

Turistas 438 971 2315 4.445 8.169

Fuente: Municipalidad de Perito Moreno. Provincia de Santa Cruz.

Gracias a las gestiones realizadas desde tiempo atrds por representantes de la provincia,
autoridades municipales de Perito Moreno y las de los propios arquedlogos a cargo de las
investigaciones, Cueva de las Manos fue declarada Monumento Nacional por Ley del Con-
greso Nacional N° 24.225 en 1993.

Las investigaciones arqueoldgicas, dirigidas desde hace mds de 30 afios por Gradin,
han puesto al descubierto una importante secuencia arqueoldgica con asociaciones
contextuales que permiten vincular las pinturas rupestres a los distintos niveles de ocupa-
cioén delimitados en las excavaciones del sitio II que corresponde al sector de la cueva
propiamente dicha.

! Gradin 1968, 1985, 1988, Gradin et al. 1976, 1979 y 1994 (Cueva de las Manos) y Gradin et al. 1979 y Aschero y
Guraieb 1995 (Cerro de los Indios).
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REPUBLICA ARGENTINA
UBICACION DE LOS SITIOS

Buenos Aires

Figura 1. Localizacion de los sitios Cueva de las Manos y Cueva de los Indios.
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Andlisis por difraccion de rayos-X sobre trozos de pigmentos minerales, yeso
hemihidrato y pintura ocre tifiendo instrumentos liticos del nivel inferior de la excavacion,
con dos dataciones radiocarbdnicas de ca. 9.300 afios a.P., permitieron relacionar la compo-
sicién de éstos con la de los pigmentos y aditivos de la mezcla pigmentaria utilizada en las
mds antiguas escenas de caza correspondientes al Grupo Estilistico A (Gradin et al. 1976),
de valores estéticos excepcionales. La larga secuencia pictérica finaliza a los ca. 700 afios
dC con las ultimas manifestaciones del Grupo Estilistico C.

La Provincia de Santa Cruz, a través del Municipio de Perito Moreno, ha emprendido
distintas obras de proteccion y acceso a los sitios. Se han instalado rejas frente a los sectores con
pinturas rupestres para procurar impedir el acceso de visitantes, se halevantado una construc-
cién que sirve de residencia al guarda destacado en el lugar y de control de acceso durante la
época estival. Un camino, que parte de las proximidades de la poblacion de Bajo Caracoles
desvidndose de laruta 40, es mantenido en sus 70 km, con el expreso motivo de la visitaa Cueva
de las Manos. Para el acceso de vehiculos, se ha mejorado la calzada y construido un estaciona-
miento. La cueva se ha convertido en uno de los atractivos turisticos de la provincia siendo
publicitada asiduamente en los diferentes medios de comunicacién. En Perito Moreno se feste-
jael “Dia Provincial del Arte Rupestre” a través del festival “Cueva de las Manos. Esta locali-
dad es, ademas, la capital arqueoldgica de 1a Provincia de Santa Cruz por su cercania a la cueva.

Problemas de Deterioro

Un relevamiento llevado a cabo en marzo de 1995 dio como resultado un inventario com-
pleto de los casos existentes de degradacion natural y producida por el hombre. Varios de
los problemas de deterioro que sufre Cueva de las Manos son de diagnéstico sencillo, mien-
tras que la identificacion de otros depende de andlisis que se encuentran en proceso en los
laboratorios del CCI. Dentro de los primeros, los principales son:

1. causados por accion humana

»  graffitti: presentes en todos los sitios que integran la localidad de Cueva de las Manos. Se
han registrado muchos casos efectuados con fruto de calafate (Berberis sp), extraidos de
las plantas que se encuentran en gran cantidad y al alcance de la mano de los visitantes.
En varios casos los graffitti copian motivos originales ( “fakes”), 1o que puede ocasionar
la confusién del observador inexperto (Figura 2). También son numerosos los rayados de
nombres o iniciales obliterando a las pinturas o en sectores libres (Figura 3)

» desprendimientos: de sectores de las paredes y bloques con el objeto de obtenerlos
como “recuerdos” (“souveniring” ). Se trata de los casos mas graves registrados y sin
posibilidad de reversion (Figuras 4 y 5).

2. por causas naturales: éstos tienen un origen multiple que serd determinado con poste-
rioridad al resultado de los andlisis de laboratorio. A simple vista puede observarse la
existencia de:

« exfoliaciones: se trata de elevaciones superficiales de finas porciones rocosas

e desprendimientos y desagregacion de porciones rocosas: que produce la desaparicion
parcial o total de las pinturas (Brunet et al. 1985: 44)

* acreciones minerales.

Medidas de Proteccion y Manejo

A pesar de la buena voluntad, esfuerzo y dinero invertidos, las medidas implementadas por
parte de la Municipalidad de Perito Moreno para la proteccién de Cueva de las Manos hasta
el momento no han sido suficientemente efectivas.
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Figura 2. Graftitti realizado con el fruto del calafate, algunos de ellos imitan las representaciones de manos carac-
terfsticas de Cuevas de las Manos. Foto: Onetto.

Figura 3. Graffitti inciso “Atilio Puebla 30/12/75” y linea que contornea la representacion
del brazo. Cueva de las Manos. Foto Sdnchez Proaiio.



Figura 4. Desprendimiento vandalico (souveniring) que afecta a la representacion de manos en Cueva de las
Manos. Foto Sanchez Proafio.

Figura 5. Desprendimiento efectuado con la intencién de arrancar las representaciones de manos en negativo,
sin resultado positivo. Cueva de las Manos. Foto Sanchez Proafio.
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Los casos de desprendimientos vandalicos, graffitti y otros deterioros no han sido
posibles de evitar a pesar de la existencia de las rejas levantadas para impedir el acceso a los
diferentes sectores del sitio que ocupan un frente de 250 m de las paredes de toba (Figura 6).
Estas protecciones son facilmente traspasadas debido a los espacios existentes en su union
con la pared y en su separacion con el suelo. Algunos sectores han sido incluso violentados
con barretas. La presencia del guarda se da s6lo en los meses de verano, que si bien es la
estacion con mayor volumen de turismo, no es la tnica que atrae la visita del mismo?.
Ademas una tnica persona no es suficiente para controlar el numeroso acceso de visitantes
y, al mismo tiempo, realizar la visita guiada.

Las medidas especificas propuestas por el programa para Cueva de las Manos, previas
a la implementacion de las medidas de proteccién y manejo, incluyen:

e relevamiento y archivo documental. Completado durante las investigaciones coordina-
das por Gradin en las dltimas tres décadas

* relevamiento planialtimétrico

» relevamiento fotogrdfico, a cargo de Sdnchez Proafno y Sanchez, finalizado en marzo de
1995 (ver anexo)

* inventario y diagndstico de las causas de deterioro de las pinturas rupestres. Este tra-
bajo se llevé a cabo bajo la direccion de 1. Wainwright e incluye un plan de monitoreo

Figura 6. Vista de las rejas que rodean los diferentes sectores de Cueva de las Manos. Nétese el espacio existente por debajo
de las mismas. Foto Sanchez Proano.

: En sitios australianos se ha comprobado que el nivel de vandalismo se acrecienta cuando hay poca cantidad de turistas
al resultar mds sencillo el no ser observado al efectuar un graffitti o desprender un sector de la pared (Gale y Jacobs
1987:6).
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para controlar el avance de los procesos de degradacién de los motivos y del soporte
rocoso. Como primera accion se realizé el registro de los casos de deterioro que se
document6 graficamente en la planta de los sitios y se document6 en fotografia y video.
En segundo término se procedid a la toma de muestras de particulas de la mezcla
pigmentaria de las pinturas, acreciones minerales y soportes. Para la recoleccion de
muestras se tuvieron en cuenta las recomendaciones mencionadas en Wainwright 1995b:
53 tomando minimas porciones del orden de los 5-10 ug que pueden ser analizadas por
las nuevas técnicas microdifractométricas’.

Como medidas minimas a aplicar en un futuro se prevé:

* trazado de un sendero de interpretacion que oriente la recorrida del sitio

» reemplazo de las rejas existentes o nuevo disefio de las mismas con el objeto de cons-
truir un 4rea protegida real de mayores dimensiones a la actual, contemplando la estéti-
ca del sitio y el campo visual necesario para una buena apreciacion de las pinturas y la
toma de fotografias

* implementacién de medidas de manejo del sitio tales como: el control del acceso y la
visita de los turistas mediante el registro del nimero y tipo de visitantes, la reglamenta-
cién de temporadas de visita, horarios de entrada y salida (prohibiendo el ingreso fuera
de los horarios establecidos), disposicioén de los servicios de guias especialmente for-
mados que acompafien permanentemente a los visitantes y de guardias que puedan
controlar los diferentes sectores de la localidad. Muchos de estos aspectos ya se en-
cuentran implementados, pero deberdn ajustarse de manera de poner fin a los problemas
de deterioro que atin sufre Cueva de las Manos.

e creacion de un centro de interpretacion en el sitio, con montaje de una exposicion foto-
grafica permanente.

CERRO DE LOS INDIOS

Ubicado al pie de la Meseta del Aguila, en la costa SE del lago Posadas y a 2,5 km de la
localidad homénima (actualmente Hip6lito Yrigoyen), Cerro de los Indios presenta una
secuencia completa de los ultimos 3.500 afios del arte rupestre regional. En este sentido,
complementa la secuencia de Cueva de las Manos, ubiciandose aqui los grupos estilisticos
B1, D y E del drea Rio Pinturas (Gradin et al. 1979).

Las pinturas y grabados del sitio se distribuyen en el frente —de orientacién N-NO—
de la formacién de tipo batolitica (roca granitica) que muestra un abrupto frente de escarpa,
emplazada en el contrafrente Norte de la alta meseta del Cerro Belgrano. Las representacio-
nes ocupan 87 m de la pared rocosa la cual ha sido dividida en dos diferentes sectores (A 'y
B) que se encuentran separados por un extendido frente de derrumbe. El primer sector
consta de 3 unidades topograficas y el segundo de 27. Muchas pinturas del sector B se
hallan a més de 3 m de altura y numerosos impactos de forma subcircular producidos por
proyectiles embebidos en pintura alcanzan alturas de hasta 16 m. Las excavaciones realiza-
das al pie de la pared evidenciaron sucesivas ocupaciones de cazadores-recolectores, cam-
pamentos de actividades miiltiples con abundante descarte de artefactos liticos y restos

Las muestras obtenidas fueron procesadas por el CCI a través de andlisis fisicos y quimicos: difraccion de rayos-X
(XRD), espectroscopfa por rayos infrarrojos a transformacién de Fourier (FTIRS) y cromatograffa de gases. Los
resultados se presentaron en el Congreso Internacional de Arte Rupestre, Cochabamba, Bolivia (Wainwright et al.
1997).
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faunisticos. Las dataciones de C14 ubican estas ocupaciones entre 3.500 y 1.300 afios a.P.
(Aschero y Guraieb 1995).

El sitio es frecuentemente visitado desde la poblacién del Lago Posadas por turismo
local, nacional y extranjero, atraido por las practicas de andinismo en el Cerro San Loren-
zo o la pesca de salménidos en la cuenca del Lago Posadas-Pueyrredén. Si bien Cerro de
los Indios es visitado desde la década del 60, desde 1977 se han acelerado los procesos de
deterioro del sitio a causa de la accién humana. Hasta el momento no se han implementado
acciones de proteccion de ningtn tipo. El visitante accede libremente, por sus propios me-
dios y sin control alguno, por lo que no se dispone de datos en relacién a cantidad de in-
gresos. La unica restriccion existente es que Cerro de los Indios se encuentra en propie-
dad privada, si bien esto no constituye una barrera infranqueable para el ingreso de visi-
tantes.

Problemas de Deterioro
1. causados por accion humana:

»  graffitti: pintados, tizados e incisos. Se encuentran en gran cantidad y en varios de los
sectores del sitio

2. por causas naturales:

* desvaidos: probablemente provocados por la erosion edlica y/o por la baja absorcion de
la mezcla pigmentaria aplicada sobre la roca-soporte que, en el caso de Cerro de los
Indios, se trata de una superficie pulida naturalmente alterada por meteorismo

» formacién de acreciones de cristales: filtraciones de agua sobre la roca desarrollan
acreciones sobre pinturas y grabados rupestres con consecuencias importantes para la
conservacion de las representaciones. Las costras son irregulares y discontinuas tanto
en cuanto a su espesor como a su indice de crecimiento que puede variar considerable-
mente. Las acreciones, formadas principalmente por depositaciones de silicio, calcio,
aluminio y hierro, pueden incorporar materiales organicos procedentes de diversas fuen-
tes. En la primer etapa de formacién, la acrecién puede proteger el pigmento sobre el
cual se superpone al formar una capa protectora contra la erosién. A medida que su
espesor aumenta puede oscurecer la figura, producir su desprendimiento gradual o una
exfoliacion completa en etapas mas avanzadas (Wainwright 1995b: 53-56).

* depositaciones de excrementos de ave: ocurren en varios sectores del sitio obliterando
las pinturas.

Medidas de Protecciéon y Manejo

Se completaron las siguientes tareas previas a la implementacion de un plan de administra-
cion del sitio:

* finalizaci6n del relevamiento de pinturas y grabados segtin las unidades topograficas y
sectores. Control del plano de distribucién de motivos indicando los casos de
superposiciones (a cargo de C. Aschero)

*  relevamiento fotogrdfico 'y videogrdfico completo del sitio (ver anexo)

*  relevamiento planialtimétrico para producir una base de informacién topografica para
la ubicacién precisa de los conjuntos con pinturas y grabados rupestres, sectores
excavados y trazado futuro de una senda de circulacion para visitantes del sitio

* registroy diagndstico del estado de preservacion de pinturas y grabados con ubicacién
en el plano de distribucién de las acreciones y graffitti. Se practicé una recoleccion de
muestras (ver nota 5), similar a la de Cueva de las Manos, pero incluyendo también
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muestreo de los materiales utilizados en la ejecucion de graffitti pintados para conside-
rar su futura eliminacién®.

» limpieza experimental de zonas de la pared afectadas por excrementos de aves. La limpie-
za de un sector de la pared totalmente obliterada por guano, mediante el uso de cepillo y
agua, arroj6 resultados positivos. Se considera extender esta accion a todo el sitio’.

* andlisis de pigmentos y fragmentos de rocas pintados procedentes de las excavaciones
de Cerro de los Indios®: a través de las gestiones de Wainwright, Helwig, del Analytical
Research Services del CCI, llevé a cabo once andlisis de trozos de pigmentos y de
fragmentos de roca con restos de pintura procedentes de diferentes niveles de las exca-
vaciones de Cerro de los Indios a través del uso de la difraccién por rayos-X, la
microdifractomia y la espectroscopia infrarroja. El objetivo de llevar a cabo estos ané-
lisis fue proveer una referencia para el estudio de los materiales usados en las pinturas
rupestres.

Los resultados indican que las muestras de pigmentos rojos y los restos de pintura de los

artefactos son hematitas junto a otros minerales como cuarzo, feldespato, mica, calcita,

fluorita, siderita y barita. Los tonos amarillos estdn compuestos por goethita y otros minera-
les como caolin y cuarzo. En una de las muestras de fragmentos de roca con restos de
pintura roja se identific6 una proteina que probablemente fue utilizada como aglutinante en
la mezcla pigmentaria. Se trata del fragmento recuperado en la base de la capa 3c corres-
pondiente a un nivel de ocupacién datado entre 3350 + 100 y 3230 + 120 afos a.P. Consiste
en un trozo de roca, semejante a la de la pared, pintado en rojo que podria provenir tanto de
desprendimientos de pinturas rojas del sector B, UT21, como de algtin fragmento de roca
desprendida de las paredes y utilizado como paleta para la preparacion de la mezcla
pigmentaria. Las observaciones de Helwig sefialan que esta pintura posee mayor adheren-
cia a la superficie de la roca en comparacion a la de los otros fragmentos, lo que podria estar
indicando que el aglutinante con la proteina pudo ser agregado expresamente para conse-
guir ese resultado.

Como medidas a implementar en Cerro de los Indios, se prevé:

* laintervencion de soportes y representaciones rupestres para su preservacion en el caso
de considerarse necesario. Se llevardn a cabo la totalidad de las tareas de limpieza de
excrementos ante los resultados positivos obtenidos en la experimentacion llevada a
cabo en marzo de 1995

¢ en procura de un correcto manejo del sitio se considera: controlar la entrada y salida de
visitantes, la construccion de un sendero de interpretacion que sirva también de barrera
psicolégica para evitar el contacto de los visitantes con los soportes de arte rupestre, la
colocacion de sefializacién informativa y educativa y la formacion de guias locales que
acompaiien a los visitantes para su guia y control. Estas tareas se concretardn previa
discusion de factibilidad con las autoridades locales y los propietarios de los terrenos
donde se emplaza el sitio

Actividades de Formacion y Difusion

Dentro del marco del programa, y en relacion a las tareas de formacion y educacién que el
mismo incluye, se llevaron a cabo cursos de formacién de especialistas y una exposicion
fotografica itinerante presentada en diversas ocasiones en esfera nacional e internacional.

La presencia de graffirti suele estimular la ejecucion de otros nuevos (Lambert 1989 y Wainwright et al. 1992:5).
De sitios australianos se reportan experiencias similares con resultados positivos (Lambert 1989:29-30).
Tomado del informe de Helwig 1995.
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Los cursos “Theory and Practice of Rock Art Conservation and Recording”(12 hs.) y
“Administracion de Sitios con Arte Rupestre” (20 hs.) a cargo de N.M. Wainwright y de
Nicholas Stanley Price, respectivamente, se realizaron en la sede del INAPL, en marzo de
1995 y mayo de 1996. Asistieron aproximadamente 50 investigadores, la mayoria especia-
listas en el arte rupestre, turismo y conservacion procedentes de Argentina, Chile y Brasil.

Un cursillo de formacién (16 reuniones) denominado “Introduccion al Manejo de la
Imagen Digital en Arqueologia” fue dictado por Mario Sanchez Proaiio y dirigido a un
grupo de profesionales en el INAPL con el objetivo de llevar a cabo el procesamiento digital
del material fotografico y organizar una base de datos digitalizada.

En noviembre de 1995 se expuso en el INAPL la muestra fotografica “Los Antiguos
Cazadores en el Arte Rupestre” bajo la coordinacién general de Mario Sanchez Proafio y
con fotograffas de Mario Sdnchez Proafio y Ana Betina Sanchez. La misma muestra fue
expuesta en la localidad de Perito Moreno en enero de 1996 en la Casa de la Cultura, depen-
diente de la Municipalidad local. El motivo de su presentacion fue la afluencia de gran
cantidad de turistas en el drea de Cueva de las Manos a raiz de los festejos que se llevaron a
cabo entre los dias 12 y 22 de enero en las localidades de Perito Moreno y Los Antiguos
(Fiesta del Lago y Festival Cueva de las Manos en Perito Moreno y Fiesta de la Cereza en
Los Antiguos). La muestra cont6 con explicacion guiada a cargo de M. Onetto y tuvo gran
repercusion a nivel local a través de los medios de difusion.

La misma exposicion fue exhibida en mayo de 1996 en la ciudad de San Carlos de
Bariloche en ocasién de las III Jornadas de Arqueologia de la Patagonia; posteriormente en
el Centro Borges de Buenos Aires junto con la exposicién itinerante “El Nacimiento del
Arte en Europa” presentada por la Unién Latina. Entre marzo y mayo de 1997, en ocasién
del Congreso Internacional de Arte Rupestre de Cochabamba, Bolivia, fue exhibida en el
Centro Pedagodgico y Cultural Simén 1. Patifio de esa ciudad y en el Museo Nacional de Arte
de La Paz, bajo el auspicio del Consulado y de la Embajada de la Republica Argentina,
respectivamente.

Para cada caso en particular se contd con folleteria, posters y visitas guiadas. Una
publicacién de divulgacién “Arte Rupestre Argentino, su documentacién y preservacion”,
fue editada por el INAPL en 1997.

CONSIDERACIONES FINALES

Se han presentado los resultados de la primera etapa del desarrollo del programa “Docu-
mentacion y Preservacion del Arte Rupestre Argentino” en relacién a dos sitios de la Patagonia
Centro-Meridional. Se han destacado los diversos aspectos que un plan de administracién
de sitios con arte rupestre debe necesariamente incluir: los relativos al registro de las mani-
festaciones y de su estado de conservacion (planialtimétrico, fotografico, videografico, fi-
chas de relevamiento), los andlisis de laboratorio de fragmentos de pinturas, patinas,
acreciones y otros restos realizados para el diagnéstico de las causas naturales y humanas
productoras del deterioro y las actividades de difusion y educacion (cursos y exhibiciones
fotograficas), entre otros puntos.

Los dos casos tratados presentan diferencias en cuanto a los antecedentes de manejo.
Mientras que en Cerro de los Indios no ha existido ningtin plan de gestién y estd ausente de
cualquier agenda politica, Cueva de las Manos cuenta con un nimero importante de accio-
nes implementadas. Algunos de los problemas que aquejan la seguridad de este sitio es la
falta de ajuste de estas medidas a los cambios suscitados en los tltimos afios; entre ellos el
mas importante es el extraordinario crecimiento del acceso de visitantes. El tinico guia que
acompanaba a los pocos y esporddicos visitantes afios atrds no es suficiente actualmente
para desempefiar una tarea de guia y control que amortigiie efectivamente el impacto nega-
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tivo producido por los visitantes. Las medidas de seguridad, algunas de ellas de alto costo,
no han sido controladas adecuadamente con el paso del tiempo. Un buen ejemplo es la
falta de mantenimiento de las rejas, que permite el paso de la gente sin mediar grandes
esfuerzos.

Cueva de las Manos es también un excelente ejemplo para ilustrar cémo la existencia
de intereses contrapuestos suele confluir en acciones negativas en detrimento de un sitio. Es
el caso de la accién de grupos de turismo “aventura” que rehusan el paso por la oficina de
control del sitio y consecuentemente del pago de la entrada. Como sefialamos al comienzo,
es imperiosa la necesidad de conciliar los diferentes intereses para lograr un correcto y
efectivo uso del sitio. Los organismos de jurisdiccion local (Municipalidad de Perito More-
no) deben actuar en concordancia con los de jurisdiccion provincial y nacional, ademas de
las empresas privadas, sobre todo en lo referente al manejo turistico. Experiencias en planes
de administracién de sitios con arte rupestre en otras partes del mundo (Gutiérrez et al.
1996) confirman lo antedicho. Es poco factible el éxito de un plan de manejo sin la armoni-
zacion previa de intereses antagonicos.

La evaluacion de estos primeros resultados obtenidos en la Patagonia Centro-Meri-
dional constituye la base para la aplicacion de los pasos consecutivos que el Programa
incluye y que convergerd en la implementacion de un plan de administracién cuyo éxito
dependerd, en gran medida, de la armonizacion de los diferentes intereses que confluyen en
los sitios. La experiencia acumulada, a su vez, guiard la aplicacién del Programa en otros
sitios del pais afectados, en mayor o menor grado, por impactos negativos como los que
aqui hemos descrito. Ademds de la preservacion de un valioso patrimonio cultural, el obje-
tivo final del Programa es incentivar el reconocimiento de ese valor por parte del publico
visitante a los sitios, concientizacion que redundara en la perpetuacion de los mismos por
un tiempo dificil de precisar. Las actividades de difusién y educacién llevadas a cabo apun-
tan a esa direccion.
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ANEXO
RELEVAMIENTO VISUAL DE ARTE RUPESTRE’

El Problema de la Representatividad

Uno de los problemas mds serios que se presenta en el relevamiento visual de arte rupestre
es la necesidad de lograr una maxima fidelidad en la representacién, al mismo tiempo que la
eleccion de un método técnica y econdmicamente abordable y la conformacién de una base
documental que cumpla funciones tan diversas como las cientificas y las de comunicacién.
Estos aspectos no guardan entre si una correspondencia directa y el logro, por ejemplo, de
una médxima precisién en los registros fotograficos, incrementa el costo y las dificultades
técnicas mds alld de las posibilidades. Por estas razones, para ejecutar el relevamiento vi-
sual del programa, fue necesario arribar a una solucién 6ptima y factible.

Extractado del informe homénimo de M. Sdnchez Proaio.
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La base fundamental de la documentacion se basé en tomas realizadas en negativos
color de formato 135 de alta resolucion, con las que fue posible:

* conformar un archivo base de originales de primera generacién

* lograr en forma directa copias opacas de segunda generacion para archivo de consulta y
exhibicion

» servir de base para la digitalizacién electrénica en una segunda generacién para archivo
electrénico y su transcripcion a diferentes soportes y técnicas tales como impresion
directa, compaginacién en video o multimedia

Las Escalas

La representatividad de la documentacion de sitios de la magnitud de los relevados fue
lograda gracias al establecimiento previo de una serie de escalas de registro de modo tal que
las imagenes parciales puedan ponerse en su contexto inmediato, y asi sucesivamente hasta
llegar a vistas de una gran abarcabilidad, tal como se las describe a continuacion:

* escala global: visién del conjunto del sitio dentro de su contexto geografico:
aerofotografia, fotografia satelital (Figura 7).

* escala general: vision del sitio en su conjunto con panordmicas fotograficas que abar-
quen todo el sitio donde se despliega el arte rupestre, paneos de video (Figura 7).

» vistas de sectores del sitio: fotografias panordmicas de sectores del sitio donde se pue-
den identificar los lugares con arte.

* panordmicas de lugares con arte a escala aproximada: se trata de fotografias tomadas a
una distancia, dngulo y 6ptica registrados previamente, con el fin de poder reproducir
eventualmente las dimensiones del panel o roca con los datos aportados y los detalles
parciales registrados con una escala reproducible (Figura 8).

* encuadres a escala fija: fotografias parciales tomadas en damero con instrumentos es-
peciales de tal modo que pueda reproducirse facilmente una representacion a escala de
partes relevantes de los paneles (Figura 9).

e detalles relevantes macro: fotografias de detalles pequefios que contengan datos rele-
vantes tomadas a escala individual y variable.

» fotografias fuera de referencia de escala: en estos registros se volcard la informacién
que tenga sélo utilidad plastica o presente algiin problema especial de deterioro.

Los encuadres a escala fija fueron realizados de tal forma que, usdandolos a manera de rom-
pecabezas, pudieran reconstruir a una escala precisa los sectores mas importantes de los
sitios.

Como testigo de la representatividad tonal y cromadtica de los registros fue empleada,
en la gran mayoria de las tomas, la escala de la IFRAO. Este testigo sirvié como referencia
para corregir parte de las desviaciones de color y contraste producidas en el proceso de
fotografia y digitalizacién.

La Digitalizacion

En la actualidad se cuenta con métodos e instrumentos de costo accesible con los que es
posible volcar la informacién visual a soportes electrénicos digitales. El registro directo de
cdmara con este sistema es todavia dificultoso, resultando mds practico, tal como se operd
en el programa, usar estos procedimientos a partir de un registro de base fotogréfico de
primera generacion. .

Las ventajas de contar con un archivo visual dentro de una computadora son innume-
rables:
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“

CUEVA DE LAS MANOS

Sector I'V. Ubicacién de la panordmica dentro de la vista a escala general.

Gracias a la digitalizacién se pudieron lograr estas imdgenes a una escala global de dos grados de abarcabilidad; la primera
panordmica fue el resultado de juntar dos fotografias tomadas seriadamente con un objetivo gran angular, y la segunda de la
suma de cinco tomas logradas con un teleobjetivo de 135 milimetros de distancia focal.

De esta manera, sin variar el punto de mira, se lograron dos efectos diferentes.

Figura 7.
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ESCALAS DE REGISTRO

Escala general
Fotografia panordmica del sitio y ubicacion de la panordmica del lugar a escala aproximada.

Panordmica del lugar a escala aproximada.
Ubicacion del encuadre a escala fija.

Encuadre a escala fija de 50 x 60 centimetros.

Figura 8.
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ESTRATEGIA DE RELEVAMIENTO

g

Las principales fotograffas del relevamiento
visual fueron realizadas usando un aparejo
especialmente disenado, que permitiera conservar
una escala de registro fija, ademas de incorporar et N . .
testigos de color. Pirdmide™ con la que se toman las fotografias a escala fija.
Una vez procesadas las fotos es posible recostruir,
a través del armado de un damero, sectores
enteros del sitio de arte rupestre.

Ensamble de un conjunto de fotos individuales.

Figura 9.
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* apartir de la digitalizacion, la informacién puede transcribirse sin la degradacién que
sufre en los procedimientos fotograficos o fotoestaticos.

* el almacenamiento en discos compactos de calidad asegura una perdurabilidad fisica
que supera en mucho la de la fotografia color.

* es posible corregir en buen grado las distorsiones tonales y cromaticas producidas en el
registro fotografico.

* se puede aumentar el contraste para que sean plenamente visibles las pinturas desvaidas
(Figuras 10y 11).

» enalgunos casos de superposiciones de motivos es posible separar los distintos conjun-
tos tonales (Figuras 10y 11).

Aparte de estas ventajas técnicas, este tipo de soportes permite la distribucién a distancia de
la documentacién y la replicacién indefinida a costos bastante bajos. Uno de los resultados
mas notables obtenidos a través de la digitalizacion es la reproduccion lograda de la repre-
sentacion de un grupo de figuras humanas muy desvaidas que se encuentra en el interior de
la Cueva de las Manos. La representacion ha sido dada a conocer por Vignati (1950: 15) y
posteriormente reproducida en otras publicaciones (Gonzalez 1977: 62, e ilustracion de la
cubierta de Palimpsesto. Revista de Arqueologia 3,1993). En la Figura 12 puede observarse
la escena con dificultad debido al gran desvaido de las figuras y a la fuerte textura del
fondo. Luego del proceso de digitalizacién, las figuras se destacan plenamente del fondo
rocoso, cuya textura ha sido parcialmente anulada, observandose rasgos no visibles en la
foto anterior (Figura 13).

Figura 10.
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Figura 1 1. Procesamiento digital de la fotografia anterior, que permite visualizar por separado diferentes escenas que han sido
pintadas superpuestas: la figura de arriba muestra la escena negra, y la de abajo la amarilla.
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o

Figura 12. Imagen que muestra escena de figuras humanas, sin proceso de digitalizacion.

Figura 13. La misma imagen de la Figura 12 procesada digitalmente. El fondo (textura rocosa) ha sido atenuado
para una mejor apreciacion de la escena pintada, en la cual aparecen nuevos rasgos antes imperceptibles.
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Proyecciones Futuras

Esta es la primera experiencia en la Argentina en la que ha sido posible encarar de una
manera tan integral un relevamiento visual de arte arqueoldgico. En esta empresa hemos
aplicado una serie de experiencias acumuladas durante casi dos décadas, asi como también
se ha experimentado con innovaciones. Esto nos ha permitido avanzar notablemente en el
aspecto metodoldgico, hecho que se continuara en los sucesivos pasos de este programa.
Las posibilidades de socializacion de la documentacién son muy grandes ya que el compo-
nente de documentacién visual del programa cuenta con un gabinete de digitalizacién con
scanners de pagina, de negativos y diapositivos, ademds de un equipo PC.
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